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L INTRODUCCION

Una de las convicciones compartidas por quienes se interesan en las artesanias actuales del
Ecuador, es que a pesar de su enorme potencialidad, la artesania que el pais ofrece es de baja
calidad, tiende a ser repetitiva, imitativa y carente de identidad, le cual no le ha permitido
posicionarse con fuerza en el escenario mundial.

El Museo Mindalae propone investigar, sistematizar v difundir las creaciones diversas de los
pueblos aborigenes del Ecuador antiguo, para fundamentar una renovacion, creacién y re-
creacitn de lineas de disefio de artesanias con identidad y posicionarlas como marca pais en
el munde. Para sostener en el largo plazo este proceso, propone construir un amplio
movimiento intercultural de disefiadores, artesanos, artistas, escritores e intelectuales, para
crear redes y colectivos que trabajen desde distintas vertientes y tendencias en este objetivo.

Una mirada de inspiracion en ¢l pasado aborigen para fundamentar una propuesta de
futuro es necesaria, tiene enorme sentido, potencialidad, actualidad y capacidad de generar
un movimienlo diverso. Es necesaria para descolonizar nuestre pensamiento que ha
desvalorizado las creaciones de nuestros pueblos y tiende a imitar sin criterio alguno lo
externo. Tiene sentido, porque en medio de la globalizacién homogeneizadora que nos
envuelve, las creaciones locales basadas en las identidades profundas de los pueblos tienen la
oportunidad y la necesidad de mostrarse y de universalizarse sin perder su particularidad.
Tiene potencialidad porque la globalizacién como movimiento de interconexion planetaria,
ne solo homogeniza, sino ha sido contestada vigorosamente por la revalorizacion de lo local
abriende una compuerta a las diferencias, a la emergencia de lo distinto, de las
particularidades. Tiene actualidad porque el resurgimiento de lo diverso precisa un nuevo
pacto intercultural de convivencia a nivel mundial, vale decir, un mejor conocimiento de las
diversas historias y cosmovisiones, de nuevas maneras de conocer y explicar el mundo, de
nuevos estilos de desarrollo y bienestar humano, de nuevas formas de vida, especialmente de
aquellas experiencias de raiz no occidental y capitalista, méis armdénicas con un ambiente,
gue ha sido llevado a sus limites por la mirada anica de un occidente depredador: la mirada
al pasado aborigen tiene los atributos necesarios para repensar la creatividad desde nuestras
cosmovisiones, mitos, simbolos ¢ identidades; tiene la cualidad de las diversidad de opciones
y estrategias de diseno; guarda una enorme armonia con el ambiente y sus materias primas;
y tiene la calidad, belleza y capacidad de colocarse en la retina del mundo.

Por fortuna, atravesamos una etapa excepcional de nuestra historia que nos permite una
mirada pertinente del pasado y de lo propic, para pensar el futuro. El poderoso
resurgimiento énico del movimiento indigena ecuatoriano cambid para siempre la mirada
de los ecuatorianos. Por fin, tras largos anos de una mirada desvalorizadora, de miedo y
desconfianza de lo indigena, lo afro y lo popular, comenzamos a tener conciencia de algo
que pareciera tan obvio: la enorme diversidad y conflictividad del espacio ecuatoriano.
Diversidad, por donde se la mire: un espacio con miltiples ambientes naturales, con
diversas identidades regionales y locales y un abigarrado conjunto de pueblos, etnias y
culturas en constante cambio y adaptacién. Conflictividad, no resuelta y agraviandose: una
poblacién sumamente heterogénea en lo étnico, secial y cultural; con increibles diferencias
econdmicas entre las elites v ol pueblo; marcada por profundas formas de exclusion y
dominacidr; por enormes brechas rural-urbanas, de género e intergeneracionales; con
creencias, opiniones y cosmovisiones del mundo diferenciadas.



Pero este no es el principal descubrimiento, El principal aporte de nuestra generacion, lo
nueve que comienza a crecer lenta pero sosténidamente es la conviccion de que esa
diversidad no es un obsticulo sine una oportunidad, que la diversidad es un dato duro de la
realidad con la que debemos operar v que la conflictividad puede ser superada. Hoy
sabemos que se trata de una diversidad ancestral, tan n]ttisu;: que s¢ remonta a los primeros
asentamientos en las diversas rr}glurn}.‘: del pais, En la base de las diferenciaciones, j:ugﬁ- un
papel relevante las condiciones ambientales y regionales, la actividad volcanica y tectdnica a
las que estuvieron sujetos', especialmente en la sierra centro-norte, las distintas modalidades
para construir y transformar sus ambientes: se puede hablar de diferentes modalidades
regionales para resolver el acceso v manegjo de los recursos, de diversas tecnologias v

especializaciones, de distintas formas de asentamientos ¥ estilos de vida,

Sin embargo, la diversidad de los grupos étnicos, pronto se combind con los intercambics,
voluntarios o forzades, igualitarios o inequitativos. De una parte, se produjeron mestizajes
culturales, resistencias y revitalizacion de diferencias  (Walsh, 200%:44}, pero de oftra,
también se produjeron formas de intercultura, es decir, formas de convivencia y conflicto
gestionado, que s¢ construyeron entre los diversos y quedaron marcadas en las tradiciones,
en las normas, en los simbolos, en la cultura, favorables a la produccion de relaciones de
confianza, de respeto mutuo, de creatividad y de generacion de consensos. Es decir, la
pluralidad cultural no fue pasiva, sine activa, no solo produjo mestizajes v resistencias, sino
tambicn lug}ldn!‘. favarables a la convivencia entre los diversos.

Esta doble historia, de diversidad y conflicto, v de intercambio e intercultura, gueds
plasmada en la iconografia, entonces, la mirada al pasado aborigen, no solo busca
revalorizar la diversidad de las creaciones de los pueblos del Ecuador antiguo para
descolonizarnos, sine busca signos ¥ simboles de convivencia, que a mds de posicionarnos
en @ mundo actual con
identidad propia para
construirnes como unidad en
la diversidad, para 1'L|1rr:r1|.ll,'r a
construir formas de
CONVIvENCcia intercultural,
CcOmo  pais y como  nueve
pacto de convivencia a nivel
mundial.

Esle proceso  estimularda e
desarrollo de diversas
estrategias de diseno, de
tendencias, de diversas lineas
de creacidn  insospechadas:
desde miradas de
renacimiento (etnogénesis) a

la reinyencion de las

T villalba y Alvarado, 1999:91, han destacado la intensa actividad volcénica del Cotopaxi,
Antizana, Minahuilca, Pululagua, Fichincha, Cayambe y Cuicocha, registrada entre los 500 a
Cy 700B00d.C,



tradiciones, desce la reproduccion de las [ormas anliguas a4 la recreacidn orgdliva o
cantexto: contemporineas, desde la basqueda por cxpresar lo partizular de una culnira al
didlogo intercultural, desde el nombre propio a la metonimia. desde lo Jocal a la
umiversalivacion: gn movimien|o ge creacion |'.|||,'r1'|;|]1 Lesleranle y liversa, comp ;'!m]emos
snf_ﬂt*m]r:rl:] de noeslros micesiros, 1 Ijlnln Eimlx: (ue muesita g los diversos lomados de e
mane, nos parcos ol disefio de ralgambre antiguo que meior expresa esta posibilidad de
logear la nanidad de lo diverse, de una unddad creativa, feeundante v activa,

I TASPARTICULARIDADES DEL TERRITORIO Y THE LA HISTORTA ABORIGEN
LT encreendro, construceldn v convivencla con el lerrliorle varfoplnio

Lo intentd mil veces, pero no podin Se revoled en la monlafa Pisaca desnudo, con ropa, a
media larde, & media vache, lanzd mil comjuros, implord a los dioses al derecho v al revés,
Invocd al Supay de Casangalings, les ofrecié su vida a Jos corros ¥ a las huacas para
converrirse en angapila vy volar por los cielos ral comoa lo hacian, segin su tia, los brujos de
Ciuatoming, pera nada, &l pequeho Cango, na podia alcanzr la dicha de volar come los
pdjaros. Solo queria mirar desde ol delo al valle, recorrer los cerros, las huecadas, las
pequenas pampadas de su arrugada geogralia. comprobar por si mismo la gran dilerencia
que segln su tio existia cntre los andes del sol recto {el norte) v de aquellos que atraviesan
los desiertos (del sur),

Fue una madtana del mes del intlirayiml, despnés del canto del guaraguay, cuando subié al
cerre Guanchura para buscar a la llama que debid haber paride hacia dos noches, Era &l
uliimo sitio que le fmllaba recorrer buscando a su guerido animal. Un olorcilo a mortecing le
advirtio la presencia del apimal muerlo. Lrespacie e oo ol prgueiia Enrml}aulu,,
cabviado, decepeionado. Al estaba su querida lama Blancolerrosa Llivada, despernancada ¥
dalarosamente mucrta. Se detuvo a unos pasoes, algo se movia dentro de la panza indlada
came un globo. ;Serd que 2l Damingo s5td vivo se preguntd incrédulo? Despacio reptd como
um guisi con la esperanza en las manos, en la piel ¥ en los alentas ojos. No era el lamingo,
eran dos pulas de algdn animal, ] ves de wowishes o gallinaeo, Moo e es w gallingas. Son
patas demasiado grandes para ser de gallinazo se corrigids parcee un buitee, un edndor o un
maldito brujo que convertido en angapila sc esti comiendo a la Terrosa. No lo pensé dos
veces, se poercd con el sipile infinito aprendido a los perros viringos de caza Je Lambaveque,
¥ de un salio finel s2 avio a esas dos palas poderosas, Elaimimal se revolvit con una luerza
descomunal, pero Cango se maniuvo
atenazado coma bojuce al dcbal que le
da la vida. Las potentes sacudidas del
ave no lograron desprenderlo, cuando
de pronio, sin que logre pensar nada, &l
ave  emprendia el pesade vweln,
llevindolo o vilo: carajn estoy volando
s repitio diez veces, como los brujos de
Guatamine, como el taita Ouichimba,
mienlray el Hnmluiuegm comdor de
cabera pelada se elevabe raudo por los
ciclos de los Andes.




Se relajé un poco y comenzd a disfrutar el paisaje. Desde lo alto vie a la gran cordillera del
norte de picos nevados que se achicaba hacia el sur y se dirigia al mar; al suelo encabritado
que en verdad se asemejaba a una hoja de guineo seca y arrugada; al piramo verde que hacia
el sur se convertia en bosque seco y se volvia un desierto; pudo mirar al mismo tiempo al
mar y a la selva elevado como estaba por encima de esos picachos bajos; vio la tierra negra
del norte, que se tornaba rojiza, arcillosa y antigua en el sur; a los rios profundos y a los
pequenos nichos irrigados, en medio de un lomerio arbustivo y medio seco, hasta que el ave,
agotada bajé lenta para depositarlo suave cerca del cerro Ahuaca, en la tierra de los calvas.
Carajo, tenia razén mi tio Quichimbo, las diferencias entre de los andes surefios con los del
norte eran claras: el verdor, humedad y nubosidad del piramo en el norte era distinto al de
la puna en el sur, mds seca v despejada; mientras en el sur a un costado estd la selva y al otro
el desierto, en el norte como que hay dos selvas, una a cada lado de las cordilleras, cuestidn
cada vez mis clara en la medida que se adentraba al norte; ¥ la diferencia de la geografia, lo
abrupto del territorio del norte, con hoyas pequefias de valles estrechos, diferentes a los
grandes altiplanos del sur.

Confirmé entonces lo que le habian contado sus ancestros: es un territorio variopinto,
diverso coma las pintas de un jaguar, como las plumas diversas de la chiroca, como los
colores del arcoiris. Era el territorio megadiverso del que recién tenemos conciencia, de sus
grandes contrastes: marcado longitudinalmente por la Cordillera de los andes que atraviesa
de norte a sur al espacio creando diversas regiones y pisos ecolégicos diferenciados; influido
por las dos grandes masas de selva tropical hiimeda a cada lado, en el oriente por la gran
llanura Amazdnica y en el noroccidente por la selva del Chocd que definen un paisaje
simétrico en la norte del territorio; la presencia alternada e incierta de las corrientes del
Wifio y de Humbaoldt, la presencia de los vientos alisios del Pacifico y la Amazonia, del frente
de convergencia intertropical, y el desplazamiento de inmensas masas de agua desde las
costas occidentales del Pacifico sur hacia las costas occidentales, que en su conjunto son
responsables de las precipitaciones cambiantes, de la humedad diversa y del exceso de
lluvias v sequias; y la presencia de las cuencas hidrogrificas de diverso tamaiio, pendientes y
profundidades, que se abren tanto a la costa, como a la amazonia, ofreciendo pasos
transversales en el abrupto territorio,

La combinacion de estas diversas influencias y caracteristicas del espacio, permitieren la
formacion de una megadiversidad de ecosistemas, de especies y genética, asi como de
transiciones miltiples, que convierten a muchos de esos ecosistemas en (nicos, cuestidn
que ha dado lugar a la presencia de especies endémicas, es decir, propias de estas
formaciones ecologicas que no se repiten en ningin otro lugar del planeta, de hotspots
riquisimos en biodiversidad, en fin, en un punado de tierra, todos los climas del mundo.

En la costa, hay dos transiciones notables: de la region biogeografica del desierto tumbesino
en la costa sur que es una de las mas secas del mundo, a la costa muy himeda del Chocd en
el norte, que es una de las zonas mas lluviosas del planeta, produciendo en su intermedio
una extensa zona de transicién de clima incierto entre El Oro y Manabi; y la transicion en ¢l
océano entre las aguas frias en el sur a las aguas calientes en el norte, que favorece el
desarrollo de diversas especies, como las sardinas y macarelas en las aguas frias, y los
camarones, atunes v el famoso spondylus en las calientes,



En la sierra, hay una transicidon notable entre la sierra norte himeda, que va
progresivamente tornandose seca hacia el sur. Esta transicion va de la mano de cambios en
la cordillera occidental, que modifican gradualmente las caracteristicas de la sierra,
favoreciendo una enorme biodiversidad: solo en tipos de piramos, se conocen diez
formaciones®, para poner un ejemplo.

En la amazonia, es notable la transicion entre la zona alta, abrupta, fria y himeda yla zona
baja, de llanuras tropicales también diferenciada en “tierra firme”, “varzea” ¢ "igapo. Por su
parte, en la regién insular, se puede abservar la influencia y transicion entre las dos grandes
corrientes marinas, con especies de flora y fauna tdnicas en el mundo. La diversidad no se
detiene en la tierra firme y en las islas, se prolonga en el mar, con numerosos ecosistemas
marings y costeros, v su geografia subacuitica; se prolonga hacia el cielo que nos permite
tener una mirada central de la via lictea y hasta dias de sol recto que marcan de manera
plistica los equinoccios v solsticios, en realidad, nos rodea y somos parte de la diversidad.

En esta megadiversidad se desarrollaron las sociedades aborigenes: encuentro, conocimiento,
adaptacion ¥ transformacion mutua con su entorno por mds de diez mil afios; gestion de los
diversos espacios en medio de los grandes determinantes geogrificos y ambientales; y la
creacidn de paisajes culturales diversos, Precisamos encumbrarnos como Cango para mirar y
revaluar esta enorme diversidad,

Tres fuentes culturales de la diversidad y la idiosincrasia ecuatoriana

La diversidad cultural ecuatoriana no se explica nicamente por la existencia de un abigarrado
conjunto de eco-regiones climdticas vy de distintas formas de adaptacién humana a estos
contextos. Tiene también una fuerte relacion con la posicidn de este territorio en el continente
sudamericano, con su tamano y facilidades para un ripido recorrido transversal.

Esta particularidad del tervitorio lamd la atencidn a los arquedlogos hace mds de sesenta afos,
cuando encontraban en las excavaciones que las sociedades antiguas tenian simultineamente
elementos de las esferas culturales centroamericanas, surandinas y amazdnicas, cuestion que los
llewvéd a dencminarla como una “drea intermedia” Mis tarde, la investigacion linghistica
confirma de manera amplia este atributo, en este territorio los diversos grupos hablaban tanto €l
“guechua o ruma simi” de eventual origen surandino o amazdnico (Stark, L, 1973; Toreto 1974,
1984; Hartman, 1979); lenguas de filiacidn macrochibcha de la esfera centroamericana; y
lenguas de filiacion “arawak” de origen caribe y tupi-guarani, relacionadas con la esfera
amazdnica,

Por si ello fuera poco, las investigaciones etnohistoricas encontraren que los pueblos del
Ecuador antiguo, resolvian el acceso y gestidn de sus recursos, a través de modalidades y formas
organizativas que combinaban de manera sorprendente legados de diversos origenes que en
otros contextos se excluian: el control y manejo simultineo de diversos pisos y nichos
ecoldgicos. modalidad de origen surandino que en esos contextos los llevé a una fuerte

*Paramo arbustive de los Andes del Sur, Paramo de frailejones, Paramo de pajonal, Paramo
herbaceo de almohadilla, Paramo herbaceo de paja y almohadilla, Faramo pantanoso,
Paramo seco, Paramo sobre arenales, Superparame, Superparamoazonal (Sierra, 1999),



autarquia y al aparecimiento de grandes y poderosas jefaturas que administraban ese control; €l
manegjo de intercambios a larga y mediana distancia través de redes, centros de intercambio y la
gestion de especialistas, modalidad de origen centroamericano que los lleva a la especializacidn,
al surgimiento de formas urbanas y a jefaturas especializadas en la diplomacia; y modalidades
basadas en la familia autdrquica de origen amazdnico, con formas muy descentralizadas de
gobierno. En el Ecuador antiguo, las tres tradiciones y modalidades estuvieron presentes,
combindndose de manera armdnica, es decir, no se tratd solamente de una “irea intermedia” en
la que coexistieron estas diversas modalidades, sino de una armonizacion muy idiosincritica
regulada v dosificada.

Urna enorme fuides regional y culinral

Las relaciones entre los grupos costenos, serranos y amazdnicos fueron verdaderamente intensas
y cualitativamente distintas a las que se produjeron entre estos grupos en el resto de los andes:
fueron simétricas, inspiradoras, compartidas y de interaprendizaje.

Sin remontarnos, ni especular sobre los origenes de los primeros habitantes en las diversas
regiones del Ecuador antiguo, las fuentes contemporineas al momento de la invasion espafiola,
mostraban  evidencias muy concretas de esa relacidn. La investigacién etnohistérica ha
demaostrado con mucha contundencia que los paltas, guayacuntu, tallanes y yaznes, es decir,
todo el sur del Ecuador y norte del Per, tenian su origen en los pueblos protoshuar ubicados en
la ceja de la selva amazdnica, que llegaron por oleadas sucesivas desde 500 dC, que al
encontrarse con otros grupos asentados en esas zonas y con sistermnas muy diferentes a su origen
debieron crear nuevas formas de  adaptacion (Ramén, 2008). Pero no solo este inmenso
territorio, la cultura denominada “Machalilla® (que es parte del proceso del drea cultural
“Manteno-huancavilea-punaes) exhibe una ceramica fuertemente influida por la cultura “Mayo-
Chinchipe™; mientras otro de los mds extensos cacicazgos, el de los “chonos”, “daulis”, “yungas”
o cultura "milagro-quevedo™ que se extendid entre el sur de Manabi, Los Rios, parte de Guayas y
de El Oro, fue el resultade de una migracion producida en el 900 dC proveniente de la
amazonia, probablemente de los quixos (Espinosa Soriang, 199%: 121).

Por su parte, los canaris en su gran mito de origen, el de las "guacamayas” se reconocen como
procedentes de la selva; los pastos muestran en su historia un doble origen, migraciones
provenientes desde Quito y una clara influencia amazdnica en sus representaciones; en tanto, los
quitu-panzaleo nos dieron muestran de una fluidez enorme, intercambios sostenidos vy un
interaprendizaje activo que mantenian con los yumbos y quixos, a pesar de considerarlos
diferentes: los mindalaes (comerciantes) y las familias serranas transitaban sin problemas por las
regiones yambas. También los yumbos transitaban sin dificultad alguna en la sierra. Las fuentes
tempranas muestran  que los yumbos eran “cotidianos™ en los mercados quitefios
intercambiando oro, grandes cantidades de algoddn, coca, plumas y yerbas. También
intercambiaban textiles elaborados: ovillos, camisas, liquidas y mantas blancas consideradas de
lujo ¥ producian sal-tierra®.

La simetria de las relaciones tiene su explicacidn tanto en las relaciones ancestrales, como en
aquellas que se dieron en los procesos de constitucion de los seforios serranos y las socledades
tribales de los piedemontes amazdnico- costeno. Las relaciones ancestrales evocan al origen, ¢l

¥ Salomon, 1977 18



parentesco, ¢l manejo del poder shamdnico y el continuum cultural entre estas sociedades; en
tanto, las razones referidas al proceso de constitucion de estas unidades sociopoliticas, hace
relacion al papel econdmico. a las estructuras sociales, las redes de conocimiento y a la
convivencia que surgié entre ellos. Los shamanes andinos, hasta hoy en dia, tienen redes de
aprendizaje, de aprovisionamiento de plantas y derivaciones de enfermos con sus similares
selviticos. Fste manejo de la vida, la muerte e incluso la resurreccion, se conservd entre los
serranos, como ¢l paradigma del poder, a tal punto que, el poder shamanistico de los selviticos
fue comparado con el poder incaico y luego con ¢l poder cristiano, como lo analizéd Salomon en
el caso de las "yumbadas” que hasta hoy se realizan en Quito®,

También la simetria de las relaciones entre los dos tipos de sociedades se debia a las estructuras
sociales abiertas que tenian cada una de ellas. Lo Seiorios andinos no eran iguales a las
sociedades tribales, pero podian relacionarse sin problemas. Las sociedades tribales eran mas
descentralizadas, nombraban y recenocian a un jefe solo en caso de guerra, no reconocian
tributo ¥ eran menos complejas. Sin embargo, estaban organizadas en clanes que podian
relacionarse sin pedir permiso a nadie con las familias y los caciques serranos. Este caricter
abierto de las sociedades selviticas facilité las maltiples relaciones de intercambio e incluso
matrimoniales que se mantenian, es decir, podian iniciar y mantener procesos de convivencia
con los externos y diversos® desde la iniciativa familiar, lo cual ceincidia con la flexibilidad de las
parcialidades y sefiorios serranos.

En el nivel ideoldgico también la fluidez entre diversas tradiciones culturales fue muy
consistente, a diferencia, por ejemplo, del contexto sureno, especificamente incaico. Entre los
incas, por ejemplo, los pueblos selviticos no eran parte de su proyecto civilizatorio y su eventual
incorporacion los desvalorizaba. Su plan era incorporarlos como el cuarto suyo, “el antisuyo”
destinado a los pueblos de la montafa v la selva. El cuadrante izquierdo del “aniisuyo™ se
relacionaba con “lo femenino™

=1

. “la noche’

ML

2 “la penumbra”®, “el mundo salvaje”, “la naturaleza®, el
“desorden™ y la “libertad natural™. El grupo de mestizos ¢ indios del Cusco” que participaron en
la redaccidn de la carta firmada finalmente por el cronista indio Waman Puma describe a los
Andesuyos:

“son infieles aungue con el ynga tubieron paz y amistad y después aca son indios belicosos,
vudios de la montafia comen carne humana y en su tierra ay animales serpienies y tigres v
leones y culebras ponzofosas y salvajes y lagartos, bacas asnos monlecinos y olros animales
¥ michos uacamayas ¥ papagayos ¥ paxaros Monos ¥ monas puercos montecinos y muchos
yidios de guerra v otros desnudos y otros que tray pan panilla vy ofros que tray atra andco

4 salomoen, Frank, 1981.

5 Definimos como capital social pluricultural a las redes de reciprocidad v confianza mulua que
se pudieron desarrollar entre yumbos v semranos,

6 Arze, Silvia y Ximena Midinaceli, 1992 65.

! Las recientes investigaciones nos muestran que en realidad el libro de Waman Poma fue
producido por un “taller” o grupo integrado por varios curas e indies. Es innegable |a cercania
de Blas Valera, Anello Oliva, Waman Poma y Joan Antonio Cumis, v su influencia sobre Martin
Morla y Femando de Montesinos,



los hombres como las mugeres todos son yadios de guerra que no se puede vencerse de puro
manitafa y feros animales y cawdaloso rio.."™,

La desvalorizacidn de los pueblos selviticos por parte de los incas se relacionaba con cuatro
elementos centrales: porque no encuadraban en su modele econdmico de “archipiélagos
cerrados autosuficientes” que buscaba disminuir o eliminar los intercambios; porque su
dispersion y forma de vida dificultaban la imposicion del sistema administrativo y tributario
incaico; porgue su obstinada resistencia suponia un enorme costo en su incorporacién y porque
s liderazgo politico muy ligado al shamanismo, era contraric a la clara separacién y
subordinacion que los incas hacian del poder shamdnico al politico.

Como se advierte, la fluidez no supone homogeneidad, reconoce las diferencias, las
idiosincrasias de cada grupe para construir de manera consciente relaciones simétricas,
apropiadas a un contexto interdependiente. Estas relaciones fueron muy opacadas con la
presencia incaica y profundamente alteradas, hasta el genocidio y la creacion de fronteras
irreconciliables por los espafioles.

Una nueva mirada de la historia aborigen

La antigua arqueclogia nos ha acostumbrado a mirar la historia aborigen del Ecuador como
la sucesian de cinco grandes periodos: el paleolitico o palepindio, entre los 10.000 a los 2.000
afios aC; el Formativo entre el afio 2000 al 300 aC; el Desarrollo Regional entre 300 aC a 700
dC; el Periodo de Integracion entre el ano 700 a 1470 dC; y un breve periodo Incisico entre
1470 de 1532, cuando irrumpieron violentamente los espaiioles.

A pesar de la enorme pedagogia que contiene esta identificacién de los grandes periodos
histéricos, que sigue siendo itil para una ubicacidén general de los pueblos, se inspira en una
mirada lineal, teleoldgica, en la idea del progreso, segin la cual, la historia de estas
sociedades debe transitar de manera insoslayable por esos periodos, de manera que, aquellas
sociedades aborigenes que no atravesaron por todos ellos, al menos aquellos que los
conducian a formas centralizadas de organizacidn, fueron consideradas muy primitivas,
“behetrias”, “sociedades sin cabeza”™ y hasta sospechosas de canibalismo, por tanto,
incapaces de grandes elaboraciones culturales, como las formaciones tribales de Amazonia,
Esmeraldas, Carchi y de los flancos de ambas cordilleras.

La periodizacidn como proceso lineal, tampoco permite entender la diversidad de proceses,
estilos de vida y caminos de las distintas sociedades; y dificulta comprender las rupturas y
continuidades en los territorios y en las sociedades. Por esa mirada lineal, por ejemplo, los
estilos de vida adaptados a los contextos selviticos fueron despreciados; y por esa
clasificacion, no ha side posible mirar la historicidad de las sociedades. Esta periodizacidn
produce una ruptura entre cultura y territorio, centrando su mirada de manera parcial en
ciertos hitos, decisivos si, como el aparecimiento de la cerimica, el riego, la agricultura, la
orfebreria, las aldeas, o los sefiores étnicos, sin explicar las razones por las que ciertas
sociedades tomaron caminos distintos en contextos particulares,

& Guaman Poma de Ayala, Felipe, (1613), 1936,



De otra parte, la antigua arqueoclogia era prisionera de las difundidas ideas etnocentristas
decimondnicas, de que las sociedades dgrafas no tenian historia, por ello se utilizé los
conceptos de “sociedades “prehistoricas”, “prehispanicas” y “precolombinas”; de manera
que, todas ellas, incluso las que habian creado elaboradas formas de centralizacion y
jerarquizacion, eran primitivas, “lo otro”, “lo salvaje”, incapaces de crear arte, literatura y
politica, actividades reservadas para el mundo occidental.

A ello se suma una limitacién adicional, la antigua arqueologia cred artificialmente al
interior de los perindos de las sociedad un conjunto infinito de “estilos™ asociados a un
grupa, a partir de ciertos rasgos de los objetos materiales (especialmente de los cerimicos y
orfebres), bautizados arbitrariamente por el sitio en el que se encontraron (generalmente el
sitio del hallazgo principal); y el andlisis comparativo de los estilos, los llevé a identificar
ciertas “fases” de uno o varios territorios, sin considerar su heterogeneidad, su inestabilidad,
tradiciones culturales, ni el andlisis de los sistemas econdmicos, sociales y politicos, alianzas,
intercambios, migraciones, adaptaciones o cambios que los explicaran. La clasificacion por
fases, ha impedido ver, por ejemplo, la continuidad en la llamada cultura de las Vegas en ¢l
palesindio, con Valdivia v de ésta con los Mantefios y Huancavileas.

Pero no solo ha impedido ver la continuidad, sino la simultaneidad y la variacién dentro de
un territorio. Por ejemplo, en los estudios tradicionales de los “pastos”, se consideraba que
existieron tres culturas con sus respectivos estilos: Capuli, Piartal y Tuza que se sucedieron
en el tiempo (Francisco, 1969). Estudios posteriores, senalaron que solo habian dos culturas:
de una parte, la Capuli y de otra la Piartal-Tuza que constituian dos fase de una misma
cultura {Uribe, 1977-78; Plazas, 1977-78). Nuevos estudios mostraron que las dos culturas
coexistieron, por tanto, corresponden a variaciones internas de la misma cultura (Cardenas,
1993-95), a dos niveles jerdrquicos bajo el principio de binariedad andina (Joydn, 1993-95;
Gémez y LLeras, 2002) o a elites diferenciadas de shamanes (estilo Capuli} y caciques (estilo
Piartal-Tuza) (Echeverria, 2004).En realidad no existen diferencias cronoldgicas y espaciales
entre estos estilos cerdmicos, sino se trata de caracteristicas de la ocupacién humana
comprendida entre el siglo X al XVI (Langebaeck v Piazzini, 2003), razdn por la cual,
Rodriguez (2004) plantea no priorizar el andlisis de los estilos o tipo cerdmicos y orfebres,
sino considerar la totalidad, bajo el concepto de cultura arqueolégica.

Otro problema casi insuperable de la antigua arqueologia fue el uwso de la datacién
arqueclégica como dnico método para determinar la cronologia de los objetos y bienes
culturales. En esta situacion cayeron varios bienes culturales, como los liticos, que se
elaboraron durante los diez mil afos de la historia aborigen. Por ejemplo, los petroglifos
creados por varias culturas, fueron muy ambiguamente fechados como elementos creados
en un rango de hasta cinco mil afes, quedando en general, marginalizados de la historia
aborigen.

Para recuperar la diversidad, continuidad, rupturas y simultaneidad, en sintesis, la
historicidad de las “sociedades aborigenes, planteamos un camine de reconstruceidn
histdrica distinta a la convencional, ir desde las “dreas historico-culturales™ visibles al
momento de la invasién espafiola, hacia sus origenes, con lo cual integramos en esa

e concepto de “drea histdrico-cultural” fue utilizado exitosamente por Segundo Maoreno, en “Nueva
Historia del Ecuador, en 1982, Intraducimos algunas modificaciones a la identificacidn de esas dreas, ala
luz de |as investigaciones posteriores.
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reconstruccion sociedad y territorio, continuidades v rupturas, es decir, paisajes culturales
construidos en un proceso histérico complejo, a tiempo que, examinamos la diversidad de
procesos ¥ no unicamente aquellos que transitaron al estado.

Sostenemos que, en la Gltima fase del periodo Aborigen, como resultado de un largo proceso
histérico, se fueron definiendo extensas dreas o territorios habitados por pueblos,
contemporaneos pero  diversos, que tenian estilos de vida distintos, formaciones
econdmicos-sociales y politicas diferenciadas; algunos de los cuales, habian sido fuertemente
transformados por la conguista incaica. Estas grandes dreas histdrico-cullurales, podian
clasificarse en cuatro grandes conjuntos:

0]

Las seciedades de sistemas econdmicos tipo archipiélagos verticales a este
grupo pertenecen los pueblos puruhaes, caiaris y paltas. Antes de la conguista
incaica, eran sociedad estratificadas v jerarquizadas con seforios étnicos bien
constituidos, gque manejaban una economia diversificada, participaban en
grandes redes de intercambio con la costa, la amazonia y la sierra, habian creado
alianzas y confederaciones para defender sus territorios de la conquista incaica,
pero nmo se concce de procesos expansivos, ni que hayan logrado
confederaciones estables de corte cuasi estatal. En la etapa final, unos 70 a 80
afos antes de la invasidn espafiola, fueron integrados al Tawantinsuyo, lo cual
provocé cambios sustantivos en sus formaciones socioeconomicas, que se
asemejaron mads a la matriz surandina de manejo de “archipiélagos verticales”,
sus jurisdicciones fueron medificados con la creacion de un poderoso centro
administrativo en Tumipamba (actual Cuenca) que manejaba la totalidad del
territorio, desde Mocha en el norte hasta Huancabamba en sur; los incas
crearon una enorme infraestructura imperial (el sistema de caminos de Qapag
Nan, tambos, pucaracuna, centros rituales, nuevos asentamientos, entre otros),
introdujeron  la  religion  imperial y produjeron grandes procesos de
movilizacién y readscripcion de la poblacidn, con la salida y llegada de miles de
mitmajeuna, También intredujeron una serie de elementos materiales y formas
de disefo geométrico que se encontraron o coexistieron con las formas
anteriores de diseno.
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(ii) Las sociedades de sistermas econdmicos microverficales y comerciales, en las que
hemos ubicade a los Quito-Panzaleo™ y a la enorme drea cultura de los
Cayambe-Otavalo-Carangue''. Al igual que las anteriores, antes de la conguista
incaica, estas sociedades tenian seforios bien conformados, estratificados y
jerarquizados, pero a diferencia, los Cayambe-Otavalo-Carangue, habian
construido una confederacion mas o menos estable, que los habia llevado a la
construccién muy cercana de un estado norandino. Tras una cruenta y larga
lucha de mds de diez anos, fueron finalmente integrados, en los dltimos treinta
anos, antes de la invasion espaiola, al Tawantisuyo, de manera que, la
transformacion de sus sistemas econdmicos, saciales y politicos adn era inicial,
manteniendo mas nitidamente las soluciones norandinas. Sin embargo, va se
habian concretado varios cambios, especialmente, la construccion del Qapag
Man y sus tambos, la movilizacién de numerosos mitmajcuna, la construccidn
de un centro administrativo en Quito o probablemente en Carangue y la
introduccidn de los sistemas religiosos imperiales. También los ncas habfan
incorporado una buena parte de la cultura material ¥ de las formas de diseio,
pero eran muy perceplibles las formas locales.

(iii)  Las sociedades de sistemas comerciales en la costa, en las que ubicamos a los
Salangome o mantefios, huancavilcas, punaes o lampunas, y el drea cultural de
“los chonos” lamada cultura “Milagro-Quevedo™. Todos ellos eran seforios
muy consolidados, jerarquizados y estratificados, con una economia basada en
la produccidén agricola diversificada, productos del mar y grandes redes de
comercio. Con excepcidn de los chonos, los demds pueblos participaban de una
especie de confederacidn comercial, denominada por los investigadores como
“La Liga de los Mercaderes”, que operaba en la costa, alcanzando
probablemente puertos lejanos como Valparaiso y México. Ellos no fueron
conquistados por los incas, aungue estaban en su agenda de anexiones, algunas
de ellas, como los Pundes estaban en proceso de guerra con los incas. Sin
embargo, lo que mis afectd a estos pueblos, fueron las pestes que llegaron antes
que los espanoles, probablemente desde 1519, produciendo una verdadera
hecatombe, de manera que, al momento de la presencia efectiva de los
espafieles, en 1332, estos pueblos estaban muy disminuidos. A las dreas
culturales anotadas, es posible afadir el drea cultural de “Tacames-Tolita”, cuya
autonomia es menos demostrable, porque bien pudieron ser parte de la "Liga de
los Mercaderes™. Las formas de disefio iconogrifico responden integramente al
complejo proceso histérico que vivieron, sin la imposicion incaica.

10 | o5 panzaleos (Aloag, Aloasi, Panzaleo y Machachi), Urin Chillo, Anan Chillo, Uyumbicho, EI
Inga, Puembeo, Pingolgui, Zambizas, Pillajos, Collaguazos. En la zona de Cotopai, los
grupos estaban fuentemente quichuizados.

" La frontera entre la zona incanizada de la Sierra central y de la de los Sefiorios nortefios
resulta aun dificil de definir, pareceria dibujarse mas bien un continuum: una Zona muy
incanizada hasta el pais Puruha; una zona de transicion y de frontera movible en la zona de
Cuito v los Sefiorios de sistemas economicos y politicos mas visiblemente locales al norte
de la cuenca del rip Guayllabamba, Pero a pesar de gque CGuito es una zona de frontera, sus
sistemas son mucho mas cercanos a los de los Seforios nortefios que a los de los Andes

merdicnales.
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{iv) Las sociedades fribales situadas en la Amazonia, las Cejas de Montana de ambos
lados de la Cordillera v el eje Pasto-Esmeraldas, que excepto los pastos, no
fueron conquistados por los incas, muy parcialmente incorporadas por los
espafioles, y cuye conocimiento es muy limitado, Se trata de sociedades poco
centralizadas e igualitarias pero que, en tiempos de guerra podian investir una
autoridad e incluso crear confederaciones y alianzas. A este numeroso grupo,
con fines didécticos y sobre todo sintéticos, los hemos agrupado en: el drea
cultural de los pastos, el drea cultural de los yumbos/nigua; el drea cultural de
los quixos y ¢l drea de los shuar. Al resto de sociedades tribales, las hemos
agrupado en dos grandes conjuntos: ¢l amazdnico y el costeno, que en ambos
casos incluyen los flancos cordilleranes. El ndmero de pueblos de estas
sociedades tribales es tan numeroso, como incierte, hemos contabilizado
alrededor de 65 pueblos, cuyas identidades particulares y diferencias es adn
poco conocida’. Sus disenos responden con mucha fuerza a los estilos
amazdnicos, aungue los quixos, muestran mucha influencia serrana.

2 De sur a norte en la Amazonia: Los FPalta-xirca, Rabona, Bolona, Xibaro, Bracamoro,
Chining, Perico-Fatagdn, Bagua vy Giuarra (Renard-Cosevitz, et all 1988); Jivaros (Giuarra vy
Cungarapas), Candoa (maynas), Cipitacona, Potros "Chayovitas" ¥y Xeberos (Renard-
Cosevitz,  etall.1988); Andoas (Guasagas, Gualapayos o Tocureos, los Muratos o
Kandoshi), los Coronados, Siona-Secoya tukano, chudavinas Oas, o Oaguis-Deguacas;
Tupi (Apana Menor, Omaguas, Yrnmara, Yetes, Fariana), los Quijos, Cofanes, Abijiras
(Aushins o Agonis, Waoranis y Sabela), Ardas, Encabellados (tukano) (Renard-Cosevitz,
et.all1988).; Huamboyas, Rabona-Bracamoros, Xibaros, Xibaros del Palleque v Proto
Achuar (Renard-Cosevitz, etall 1988). En el flanco occidental, los Yaznes en el curso del
rio Puyango (Caillavet, 1985: 155), los Campaces (Choeno-Colorado) en las riveras del alto
Daule, los Angamarca-Sigchos en la cuenca del Toachi (Mavas, 1987), Los Colorados
(Tzachila) en las cuencas del Toachi-Quinindé, los Yumbos del Sur en los afluentes del rio
Blanco, los Yumbos del Norte, en la cuenca del Guayllabamba (Salomon, 1980 114-119) v
los Miguas en la confluencia del Guayllabamba con el Esmeradas,; los Quilcas, Litas, los
Lachas, los Yambas, los Cayapas, los Malabas (Falop Martines, 1986 231ss). También se
ubicaron otros grupos dificiles de identificar como los Soncon, Geronda, Aucaes, Onoones
(lbid: 241). Mas al norte, se ubicaban en la sierma los pastos y hacia occidente, en el
llamado “valle wvicioso", los Altas, Murpes, Chilangos y Sindaguas (lbid: 244, Moreno, 5.
1986; 253ss). Todos ellos tenfan cierta filiacion Barbacoa, situandose al norte del rig Mira,
en las cuencas del Ichapi, Patia y Telembi. A ellos podrian agregarse los indios
Mayasquenos y FPasao en las cuencas bajas del San Juan y del FPatia (Moreno, 5. 1584:
258),
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Cabe advertir, que la idea de una “drea histérico cultural”, no alude a un territorio monolitico y
homogéneo. Se trata de territorios en los que las sociedades compartian una serie de elementos
sociogcondmicos, culturales y politicos, aunque no siempre estuvieron unificados bajo un solo
mando, No debemaos concebir a estas dreas histdrico-culturales como conjuntos o totalidades
sociales estables, sino como una especie de nebulosas, en las que habia poblaciones agrupadas y
dispersas. Por ejemplo, en el drea de Quito-panzaleo, las investigaciones senalan que se hablaban
dos idiomas, uno en el sur y otro en el norte, ¥ que existian alrededor de once sehorios étnicos
relativamente auténomos, estratificados v jerarquizados (Salomon, 1973). Tampoco tenia
fronteras claras y estdticas. Muchas de ellas tenfan fronteras compartidas en las que se hablaba
entre dos a cuatro idiomas, lenia zonas de produccién compartida v especialistas del
intercambio que transitan por todas ellas. Por ejemplo, la franja Chunchi-Alausi, era una zona
bilingiie cafari- puruha; otras dreas, como el Chota o Tomavela, sitios productores de coca y sal
respectivamente, eran compartidos por colonias multiétnicas. Esta realidad distinta a los
conceptos actuales, plantea una enorme fluidez incluso en los conceptos utilizados. Las fronteras
que en el mapa se han puesto son referenciales v siempre discutibles, incluso en zonas que
fueron muy incanizadas (como la zona de Cotopaxi) en la que se perdié u opaco las huellas de
los grupos anteriores.

Sin embargo, a pesar de todas estas advertencias y velativizaciones del conceplo, la idea de Area
Histdrica-Cultural nos permite recuperar la unidad dindmica entre sociedades y territorio, como
s¢ ha dicho, el proceso histdrico con sus continuidades, rupturas o hiatos de esos mismo
Procesos.

Los pueblos de las dreas historico-culturales del momento de la invasign colonial espanola,
tenian plena conciencia de su antigua historicidad. Ello se reflejaba claramente en los mitos. Por
ejemplo, los canaris, en su mito re-fundacional de las “Guacamayas”, reconocen una ruptura y
una larga continuidad: ruptura porque en el mito sobreviene una inundacién catastréfica que
acaba con las personas que habitaban ese territorio, sobreviviendo solamente dos hermanos que
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utilizan una alta montafia {conciencia sobre el territorio] llamada Huacayfian {camino de llanto)
{conciencia de un proceso complejo) para salvarse. Cuando cesé la inundacién los hermanos
salieron de su cueva a buscar raices (conciencia de la diversidad natural), encontrindose de
regreso con comida, chicha fresca y flores que habia sido preparada por dos "guacamayas”, aves
hermosas, bulliciosas y migrantes que cada ano surcan los cielos andinos desde la selva
{conciencia de la influencia de la ceja de la selva, de donde provienen varias de las sociedades
serranas). El mito, atribuye a las guacamayas haber contribuido con las semillas y de haberse
convertido en mujeres para procrear seis hijos con uno de los hermanos que logrd atrapar a una
de las “guacamayas”, la menor, Los hijos se distribuyeron por todo el territorio creando al
pueblo cafiari y los colores de las guacamayas se conservan en la vestimenta de las mujeres de
esa etnia. Es decir, esta relacién de origen habla de un ancestro comin, de un territorio
compartido, de elementos de identidad comunes, de un proceso complejo y deloroso, como el
origen de este pueble, por tanto, los diversos periodos histdricos y sus diversas “fases™ y
“estilos”, para usar la clasificacién tradicional (Chobsi, Narrio, Tacalzhapa. Cazhaloma, Cafiaris,
etc) son momentos de un continuum histérico v asi debe ser estudiado,

Las 14 dreas histdrico-culturales identificadas (dos de ellas, agrupadas por escaso conocimiento
de sus afinidades y diferencias), corresponden, grosso modo, al territorio de lo que hoy es el
Ecuador. No se trata de un exceso de nacionalismo o de aplicacion anacrénica de una situacidn
actual a procesos en los que el Ecuador no estuvo en los imaginarios, ni de los mds licidos
shamanes. Reconoce, sin embargo, que la construccion del territorio y de las identidades no se
detuvo en la experiencia aborigen y que el proceso ha desembocado, al momento actual, en ¢l
territorio del Ecuador contempordineo. Sin embargo, dada la posibilidad de diversas lecturas,
utilizaremos la idea de “Ecuador Antiguo” y también la idea de “Regidn Norandina”, “Andes de
Paramo” o “Andes Septentrionales” usados por las ciencias historicas, ambientales y geograficas
para diferenciar a este territorio en el contexto andino para las sociedades aborigenes.
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PACIFIC

OCEAN

111 LAS EXPRESIONES ABORIGENES: complejidad y asombro
El arte en las sociedades antiguas

Un mito shuar, cuenta que fue la diosa Nunkui, el espiritu femenino de las chacras y de las
vucas, la que enseno a las mujeres a fabricar las hermosas mucahuas de barro (recipientes para
ofrecer la chicha). No les ensend a todas, sino a una joven esposa laboriosa que deseaba con
vehemencia preparar la comida para su marido, que despojindose de toda vanidad y
engreimiento pidid con humildad a la dicsa le ensefiara los secretos para encontrar la mejor
arcilla, le otorgara el poder a través del soplo divino para construirlas con las espiras de la arcilla,
para alisarlas con maestria con la cascara kuiship, el modo correcto para orearlas en las tablillas
tatank que debia fabricar para cada mucahua el marido, cémo cocinarlas cubriéndolas con lefia
entre dos gruesos troncos, come untarlas con piedras rojas (pura) y piedras blancas (kitiun],
como encharolarlas con yukaip, chipia vy con katse; y las plegarias o anent que debian cantar
para que resultaran hermosas v bien construidas (Pellizare, 1990).

Como se advierte, el mito no solo explica el origen divino de la cerdmica que se transmite a

través del poder de soplo divino, lo relaciona con la pareja y la familia, con la sociabilidad con
los visitantes, la buena arcilla con los buenos genitales femeninos para ser madre y con la
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fertilidad, la técnica y conocimiento como un proceso delicado y complejo, y la misica, es decir
¢l arte, con la hermosura y la calidad de las piezas, en suma, el mito nos ensena que la cerimica,
no es solo un asunto utilitario y téenico, es un tema de inspiracion, de alta sensibilidad, belleza,
imaginacion, destreza, habilidad, cooperacion y creatividad: es el arte de sociedades a las que
occidente les ha negado su condicidn artistica.

La iconografia como parte de las expresiones bisicas

Wo hay necesariamente una correspondencia exacta y buinivoca entre el tipo de formaciones
econdmico-sociales y politicas que hemos sefalado v las caracteristicas de las expresiones
culturales aborigenes ¥ de manera particular con las expresiones plisticas. Sin duda alguna, hay
mds elementos que influyen en estas expresiones, que se relacionan con las formas de
abstraccion y representacion, con las ideas de belleza, las formas de imaginacion y las
sensibilidades. Mas alli de los procesos econdmicos, sociales y politicos que fueron
configurando una area histérico-caltural, uno de los aspectos que operd con mayor fuerza en la
paulatina construccion de las diversas expresiones culturales, fue la vigencia de normas
compartidas, de orientaciones y de sentidos para lograr el funcionamiento estable de esas
sociedades, papel cumplido por jefes, shamanes, ancianos hombres y mujeres, cuya influencia
iba creando poderosos elementos culturales en las familias y comunidades.

En estas sociedades sin escritura, la construccidn de las normas, de las orientaciones y se
sentidos se desarrolld a través de tres formas de expresién y de comunicacion profunda: (i) la
iconogrifica, es decir, figuras, pinturas corporales, disefios, representaciones contenidas en una
serie de objetos del mids variado uso y destine, que incluian en varias casos, por oposicidn, a
elementos sin iconografia; (i} la oral-gestual, expresada en un conjunto de mitos, leyendas,
cantares, conversaciones, consejos, explicaciones de especialistas; y (iii} la ritual, desarrollada en
todo tipo de ceremonias familiares, gruopales, colectivas, con los ancestros, con los dioses, entre
las mds utilizadas.

Todas las sociedades utilizaron estes tres tipos de expresion y comunicacion en la cotidianidad,
sin embargo, aquellas de mayor elaboracién fueron integradas en lo que podriamos denominar
“sisternas culturales especificos”, es decir, formas estructuradas que hacian uso de la oralidad, la
ritualidad, la gestualidad y la iconografia para darle los sentidos que buscaban, por esta razdn,
muchos iconos, mitos o rituales, eran polisémicos, adquirian sentidos diversos y precisos, en ¢l
sistema especifico en el que eran incorporados. Entre los principales sistemas especificos,
podemos identificar: los sistemas de manejo del poder, el sistema de manejo de actividad
agropecuaria, el intercambio, la artesanta, la muerte, entre otros, en los que es posible descifrar
sus cadigos v canones internos en los que se organizaban.

Por ejemplo, en el sistema especiflico de manejo del peder en las sociedades con mayor
centralizacién, se incluian rituales de sucesion e investidura de los jefes, emblemas e insignias
gue denotaban su cargo, protocolos para las reuniones y desplazamientos, formas v maneras de
ejercer la autoridad y el mando, rituales de alianza y de guerra, entre los principales, en los que,
como hemos dicho, se desplegaban todo tipo de expresiones, orales, rituales, gestuales e
iconograficas, de manera compleja, de manera que. no es posible, comprender un icono, un
gesto, un objeto o incluse un mito, si no lo ubicamos en el contexto del sistema cultural
especilico en el que se usa.
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En el manejo del poder en las sociedades surandinas, Martinez Cereceda muestra que los jefes
étnicos  se  regian por cadigos creados con matrices culturales de oposiciones y
complementaridad tipicas de la cultura andina, entendidas por todos los participantes
expresiones gestuales muy caracteristicas y llenas de sentido de los jefes {sentarse en un duho o
tiana, mientras los concurrentes lo hacian en el suelo, creando una relacion dirigente/sibdito;
ocupar el centro organizador de las ceremonias v como mediador de las dos mitades en las que
se organizaba la poblacidn (hanan y urin), creando una relacion centrofperiferia; ser trasladado
en andas sin pisar el suelo, ocupando un lugar alto, en opesicidn a lo bajo, como elemento
demaostrativo de su poder; adoptar una actitud solemne y majestuosa por encima de la sociedad
para mostrar una clara estratificacion; portar emblemas e insignias marcadas (o disefiadas} y
otras sin disefio, para crear una complementaridad “cultura™/"naturaleza”®, o incorporar en los
rituales elementos de complementaridad sexual “masculino/femenine” como el uso de
trompetas (masculino) y plumas (femenino), entre otros, que muestran con claridad que los
objetos, los diseiios, los gestos y todos los elementos adquieren sentido preciso en el sistema
cultural especifico en el que son utilizados{Martinez Cereceda, 1995). pudiendo tener otros
significados en otro sistema cultural especifico.

En realidad, muchos de estos objetos, en una sociedad dgrafa, ellos mismos, como e] duho o
tiana, eran abjetos que acreditaban, como ahora un nembramiento, el papel de cacique de quien
era el duefo o portador, al punto que el cacique debia levar consigo el duho para diversas
ceremonias como elemento indispensable de su reconocimiento e incluso su duefio era
enterrado con él, es decir, los objetos v disefios/no disefios
denataban y connotaban.

Sin embargo, de que los sistemas y rituales del poder eran
parecides con los surandinos, en el caso ecuatoriano
debemos poner atencidn a las mediaciones entre los jefes y
las sociedades. A pesar de que eran reconocidas la jerarquia,
la capacidad organizativa y la legitimidad del sefior étnico,
una de las cuestiones que mis llamd la atencidn a los
espanoles del siglo XV, fue que los senores étnicos debian
negociar el poder con sus parcialidades: jedmeo entender tal
relacién, en un marco de jerarquias aparentemente
verticales? En werdad la sociedad tenia mecanismos para
controlar a sus jefes. Cada llajta se habia garantizado cierta
autonomia al acceder por su cuenta a diversos recursos

{acceso a recursos productivos, intercambios y manejo de la
politica demogrifica), de manera que, una parte importante
de su reproduccion social era autocontrelada, sin necesidad
de los sefores étnicos, Esta capacidad obligaba a los sefiores
étnices a negociar sus relaciones con las lajtas (jerarquia
negociada), convirtiendo al Sefor Etnico en un jerarca
limitado y controlado por la sociedad.

Entoneces, ¢ verdadero secreto del funcionamiento de la
jerarquia del sefor éinico, puesto gque no disponia de una

18



fuerza coercitiva permanente, residia en la redistribucion negociada de las jerarquias con los
jefes de las parcialidades, modelo politico que otorgaba un equilibrio dindmico al sefiorio. Es
decir, el sistema de pudur se hasaba en la ucgu-:.'im;it'm constante de acverdo a la correlacion de
fuerzas de las parcialidades y un sistema escalonado de jerarquias mantenia relativamente
estable el sistema, minimizando los conflictos y el uso de la fuerza o la exclusion. ;Se
evidenciaron estos detalles v diferencias en la iconografia? Creemos que si: veamos el contraste
de una pieza pasto en la que la jerarquia del dirigente étnico, sentado en su duho resulta muy
clara, pero al mismo tiempo, observemos otro disefio pasto, en el que el centro de la sociedad
diversa aparece ocupado por una composicidn ajedrezada que no reconoce un centro dnico. El
desafio de las interpretaciones que demandan los disenos del Ecuador antiguo es claro: hay
elementos de claro parecido a otros de origen surandino o mesoamericano, pero hay detalles
particulares que estamos retados a descubrir, tal la particularidad de los diversos sistemas en este
lerritorio,

Loz acentos diversos en las formas de expresion

S5in  embargo, que las  sociedades
combimaron las tres formas de expresion
sefialadas en los sistemas culturales
especificos, cada sociedad o drea cultural
puse el acento en una o en dos formas de
expresidn, mds que en otras. Por gjemplo,
la evidencia gue hoy es posible examinar,
muestra que “los pastos”, los “tacamen-
tolita®, “los huancavilca, manteios y
pundes” v “los cafiaris”, a pesar de tener
diversos sistemas ccondmicos, politicos y
sociales, ¥ de ubicarse en diversos
contextos regionales, concedieron mucha
importancia a la iconografia, en primer
lugar, v a los rituales, especialmente los
adivinatorios v mortuorios en segundo
lugar. Los museos  puablicos,  las
colecciones privadas y las tumbas estin
repletas de miles de piezas y disenos
extraordinarios de estas culturas que nos
asombran por su belleza, creatividad v
diversidad en las mas diversas téenicas ¥
materiales. Por gjemplo, los rituales de
transformacién v adivinacion  de  los
grandes shamanes huancavilca-mantefios
som bien conocidos, la  creacidn  de
grandes espacios sagrados dedicados a los
muertos, como en La Tolita nos
conmueven; la elaborada ritualidad de los
pastos para propiciar la conexion de los
muertos con sus dioses es admirable. El
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culler 4 wna deidad lemenina miestra Lambadn, Lo gran diferencia eolre regimenes Wocedlicns,
coma los surandinos vs las sistemas mds descentralizadas comoe les norandines. en los que la
fertilidad era atribuida a las diosas femeninas, como es visible en esta piega mantefia,

I cambio, los “ﬁl}'mnhﬂ, erlanvnlos ¥ camn:_:_ul_'!-":, s "'f.-urulml:ﬁ"',, (% "quﬂ{rnpma-.ﬁlh:u"
concedicron mucha importancia a los grandes rituales ¥ luego 2 los mitos. Tn estas decas se
celebra hasta boy on dla los rituales de la cosecha o latrayml mds pomnposos <o
yanahwimasiarchicos v avalmas; las ceremonias del sol recro, el carnaval, el dia de los muertos
o se han cresulo prandes mitos cooma los de la princess Quilago o de la princess Paccha, pere en
cambio, la dconogralin o menos abundanle y expresivay, a pesir de que esles sociedades
genevaban grandes excedentes ¥ participaron de importantes confederaciones. al punte que los
Cayambe, otavalos ¥ carangnes, como se ha dicho. fucron los més corcanos a crear un ostado
nocanding. Mas an, estas dreas colturales fueron grandes consmnidoras dg artesanias y bienes
anlunales de las dreas anteriormenle ciladas, mieniras sus expresiones propias luegron mas hien
bilitariag, o cual oos adviere de la diversidad de fonlasis explicables en los sistemas de
intercambio organizado, mds que en ol grado de complejidad de las formaciones cecondmicas v
sociales,

En olras socizdades, comn los pallas, shuar v quines ex impresionunls Tu marsaciin del espagio
con nuwmerasisimes petreglifos v un conjunlo abigarrade de milos ransmilidos por homlres v
mujeres en las reuniones familiares. Bs dificil saber, ¢l por qué de cstas “preferencias” y
desarrollos de un género de expresion sobre atros, Ello parece relacionarse, en algunos casos.
con la base material disponible, con las creencias. con las infloendias, pera sobre todo, como
I'IEITH'IH. f]ji:ll'lﬂ,, [SET] 1il..."i. furmuai -{JE' Itl]]!-ﬂll'il.ll.'rl'_"il‘!'l'l 'r\I' EZ‘EPTER'LI‘]J'I_. L0111 IIIN rt'I-TITI.H.!I EFJ-TI.LE'iI'_'I'Il.E'!'i =
incanseicnles, ¢s deeir, con log principios cdmo las sociedades organizan la realidad social y los
arquetipos o ¢l Inconscicnte colectivo, coma Ja sehalé Tulio C. Telle respecta al arquetipo del
faguar, animal poderaso, remide, misteriose, sobrenatural v resperada que influvé an las
represenfaciones de wodas las culluras,

Laz fradiciones representativas

las Formas de expresion v abstaccidn, sobre lodo
aguellas que s expresan on o jconogralia, esluvieron
muy relacionadas con ciertas tradiclones culticales de
representacion, figurativa (estilizada o muy elaborada).
geameirica {objeliva o muy absiracla), o la combinacon
EJE_' F_'“-il!'iJ ©n !liTIlE!liH AT WTha rli]'I"TI'I:I. -rj.l'_' 'I'I."l]rE?i'E"I'Il-i!.T III

realidad y sus imaginarios,

La particolaridad de las expresiones de los pueblos del
Ecuader anliguo, muesiran la idicsinerasia que venimos
resillando: l comoe en la |l:|15ua_. low  sislomas
coomdmicos o los sislemas polilicos, la mayoria de los
pueblos combinaron las formas figurativas {claboradas o
esrilizadas), con las peométricas (objetivas y abstracras),
vesalviendo esla lengidn con dievies énlasis v aplicaciones
i cierlos sislemas eapecilicos.
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Entre los pueblos de la costa, se desarrollé una expresion iconografica figurativa muy elaborada,
llena de detalles increibles, en los objetos tridimensionales, que sin embargo, se combind con
formas geométricas, sobre todo en las formas bidimensionales {pintura corporal, los sellos, las
estelas), resolviendo de esta manera una eventual tension en las expresiones; entre los pueblos de
origen amazdnico o de foresta tropical (quixos, shuar, paltas, yumbos y parcialmente los pastos)
desarrollaron, también no de manera exclusiva, sino tendencial, formas de representacidn
figurativa muy estilizada, especialmente en los petroglifos, que con pocas lineas representaban
sus creaciones, pero también incorporaron formas geométricas, sobre todo en la cerdmica y
metalurgia; otros pueblos como los cafaris, puruhaes, quito/panzaleo, los cayambes-otavalo-
carangues y parcialmente los pastos, combinaron formas geométrico abstractas y con otras mids
objetivas. En los mitos se puede evidenciar estas tensiones y combinaciones.

Un mito de los huancavilcas, nos ofrece pistas sobre la iconografia costefia. El mito relata la
llegada por el mar en una pequeia barca de madera, en tiempos muy antiguos, de una hermosa
bebé Nlamada Posorja, que significa “espuma de mar™. Venia envuelta en unas finas mantas
estampadas de jeroglifos {formas muy abstractas} y llevaba en su pecho un colgante adornado
con un caracolillo de oro (representacién figurativa). Luego de haber sido recogida por los
huancavilcas, se convocd a los mds poderosos shamanes para que explicaran su origen, mids
ninguno pudo hacerlo (ne hay una racionalizacion de la mezcla de tradiciones), concluyendo
que era una hija del mar enviada por una deidad protectora (apela esa mezcla a la divinidad). La
pequeiia crecié en medio de los huancavilcas hasta hacerse mujer, jugando libremente por los
llanos y las lomas, vagando por los pueblos y cabanas, jugando con los nifios y los pdjaros (un
ser libertario, en medio de una organizacion estratificada y jerarquizada). Habia, sin embargo
épocas en que no salia de su casa, sumida en profunda meditacidn, tomaba entre sus dedos al
caracolillo de oro para escucha la voz que provenia del fondo del mar, para vaticinar y
pronosticar en trance los acontecimientos futuros, eon tal precisidn, que nadie dudaba de sus
vaticinios (] poder shamanistico de la adivinacién atribuido al pader del mar). Se le atribuye
diversos y espectaculares prondsticos, que por supuesto incluyen la llegada de los espaiioles v la
destruccion del imperio inca.

Dejando fuera esa altima parte, que parece manipulada tras la conquista, el mito muestra la
influencia de los personajes llegados desde lejos por el mar (probablemente de Centroamérica
siguiendo el curso de la corriente del Nine), la fuerza de las predicciones shamanisticas en los
acontecimientos que caracteriza a las sociedades costefias, la belleza y sensualidad de los adornos
corporales (colgantes, vestidos) con figuras que hablan {caracolillo} y aquellas abstractas
(jeroglitos enigmaticos, quizds copiados de otros contextos comao lo insinda M, Guinea que
estudia las pinturas corporales en los incensarios) (Guinea, M, 2004), y el papel importante de
las mujeres jévenes y bellas en la comunicacidén con los dioses {en este caso con los fondos
marinos), en una sociedad en la que las diosas eran femeninas. El mito condensa las influencias
externas, las predicciones shamanisticas en momentos de trance, el lenguaje de los dioses, la
belleza y sensualidad de la mujer ¥ la particularidad de las representaciones, que reflejan la
forma de abstraccion de esa sociedad; y de manera inconsciente, la linea ondulada del mar, la
elaborada forma de los caracoles v de los pdjaros, que se expresa a través de representaciones
figurativas que mantienen el detalle sensual y expresivo de su pensamiento.
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Fara ¢l casa de las vepresenlaciones geomélricas surandinas, 21 mile nads corcang o8 of de
“zhiva”, muay popular entre los cafalis v paltas, La las diversas versiones de cste mito, ¢l “zhira”
o “shire” e un personaje semihumane (hombre o mnojer) que snels robarse o hombres o
mujeres (viempre al sexo opuesta) para relenerlo en su cueva y procrear con ellos. Log nifiow de
esi relaciom suelon fener caraclerisiicas hummmae ¥ .-»::uh'sl_iu!-. Cieneralmente, los milos relalan o
salvacion del hombre o la mujer raptadas, a travds de la astucia, embriagdndole o utilizando
alain avdid migloo, S¢ wata, de wn caro enfrentmiento cntee [ cultura v la pancaleza, entre Ta
fuerza y la astucla, v mas especificamente enrre la ambigledad y la claca definicion, De hecho, &l
“shire™ o “dhire™ no es animal, es semibumana, es decir, es un ser ambivoa, cuya Iraduccion
mas proxima es la de “color difuso”, “ne definido”, "eris™. Llevado o la estélicg, los colores deben
ser mis clarmmente definides para representar lo opuesto o lo complementario, sin dejar dudas
sobre sn ambigiiedad. Las bandas de colores definidos cumiplen en los disciios cse papel
primigenio, de ssparar claramenre lo cultocal de o metural y por extension los opuestos. Lo
anvhigue, 1o peris, poede ser entendido come vna mediacion, comao slia posible pero no deseable
Eiv un rawomainiento similar, Veronica Cereooda, una de las investigadoras que mds ha aportado
en ¢l terma, mosted convincentemente que los discios geométricos de los tejidos tradicionales
andinos {talegas, ponchos. shigras, etc), no son una simple decoracion, sino textos claborados
can reglas v codigos que obedecen a un sistema especifico.

lLa elaboracivm de Tas legas, por ejemplo, ¢ una especialidad de Jas mujeres, que incluso Lienen
su propia lectura de género; parte de un cuadrado, ¢s decic de una forma geométrica bdsica; la
composicion del diseiio reconoce un centro, que permite organizor a las bandas por oposiciones,
comp un espejo, & Jecin, e on modelo simétrico, que sin embarge,  se combina con
dﬁgléldlll’.’iﬂ"ﬂﬁ '[]T{'Igl'l':'.i'i'u'il'!ﬂ rJ.EI I:li]'lﬂ'l" !]E'.\I].E EI cenlro I'ihl-i_'ifl .IiIH ]lillelﬂi; E‘I d'i‘!il':"l\li'l. IIHTil |JLH.
Lejediras, of una represenlaciin soeinrla alsiracta en la que identifican los clemontos contrales
el cucrpa del animal, on tanto paca los hombees o5 la representacion capacial do la comunidad;
las landas por anchura, color v posiclan en el disefo. se crganizan en opasiciones
{comtinuoddisconlinue, naluralflefida, esirechofancho, cerradafabierie) v permilen leciuras
IJl!ll'iHérl'l'l-EiLﬁ (ue velacioran con la {lT_I;:i!lrli.:l'.il-L"I-{':lTl e o culiivos en I chacra, con la Gertilidad, con
las mediaciones, com las idenlidades laniliares v commnales, Tas relaciones madreshijo, © incluso
con las usos que tended ol abjeto).
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El diseno de esas talegas evoca la leyenda del pdajaro Allga con sus diversos colores en las
distintas fases de crecimiento, representado en las diversas talegas y en los colores, espacios,
tiempo vy lugar en el que se ubican estos elementos, siempre a través de un sistema de
oposiciones y representaciones geométricas de la tradicién surandina (Cereceda, 1990). De
donde procede esta forma de representacion geométrica?, Pensamos que la sobriedad y
geometria de las cordilleras andinas, las lineas geométricas y abstractas del arcoiris, los cortes
claros y limpios de los pisos y nichos ecoldgicos con sus productos especificos, la diferencia clara
entre un terreno cultivade v otro no cultivado, entre ¢l orden cultural v la mezcla de la
naturaleza, influyeron sin duda en la geometrizacion de las representaciones. Sin embargo, los
norandinos, por las influencias aludidas, también aceptaron formas menos abstractas, mds
objetivas e incluso figurativas. En el caso de los pastos, por ejemplo, encontraron una solucion:
se usa (tendencial aunque no exclusivamente) una representacion figurativa mis realista {pero
de rasgos bdsicos) para los hombres y los dioses; un figurativismo muy estilizado para animales,
cosas y otros elementos; y la representacion geométrica para los elementos coésmicos o ciclos
(agricola, vegetativo, etc), con una jerarquia de los figurativo (que se usa para representar a los
dioses y a las personas) por sobre lo geométrico que se usan como simbolos de poder o de
identidad (en una primera etapa}, en cambio en una segunda, se invierte, o podria ser un juego
de equivalencias. En otro ejemplo, entre los paltas, en su altima fase, pocos afos antes de la
conguista, la cara circular se la usa para los dioses, en tanto la cara cuadrada muy geométrica, se
la usa para los shamanes y dirigentes: en las ilustraciones, la cara del sol como mixima deidad es
redonda, en tanto la cara de los shamanes, dirigentes étnicos y humanos en general, es cuadrada
o rectangular,

En el caso de la tradicién figurativa estilizada en las culturas de raigambre amazdnica, ella puede
vincularse con la representacidn de los dioses v los espiritus. La divinidades son representadas
en los mitos amazénicos, generalmente por un animal mitico, una estrella o una forma
geométrica; siempre aparecen en pargjas en una situacion de enemistad con otro {oposicidn
bondad/maldad) y en ocasiones en oposicién complementaria (por ejemplo, hombre/mujer). En
estas representaciones, pensamos, 1o es importante el detalle minucioso y elaborado del animal
mitico, sino sus rasgos fundamentales en un sistema de representaciones, porque como seiala el
mito de Iwia y Shushui recogido por Siro Pellizaro entre los shuaras “hay que respetar a los
animales, parque aungue parezcan fales a nuestros ojos, en realidad son personas que conversan
entre ellas, se preccupan de mantener su familia y se ayudan como nosatros” {Pellizaro, 1990:35)
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Por ejemplo, en el mito de “Yaa Nua” (La estrella), Arutam concede a uno de los jovenes a una
estrella por esposa, en premio a su valor y arrojo, porque Arutam odia la cobardia en los
hombres, es decir, establece diferencias entre el guerrero valiente v el cobarde {elemento de
estratificacion). En otros mitos, se anaden otros valores del hombre valiente: consumir
ayuaguasca natem, ser respetuoso, guardar severos ayunos, ser honrado, entre otros. Volviendo
al mito, el joven casado con una estrella convertida en mujer, a pesar de su hermosura, de
mantener su juventud y de acompanarlo en la caza, tenia diferencias sustantivas con las mujeres
reales: alimentaba a su marido magicamente con su vémito, engendrd huevecillos que los criaba
bajo la casa en un basurero, los que al nacer solo despertaban por las noches como una estrella,
cuestiones que al ser advertidas y descubierlas por la suegra, provocaron el regreso de la estrella
al firmamento. Los hijos al crecer, tras un largo peregrinaje por el rio seguido de su padre,
subieron finalmente al cielo para convertirse “Mushach”, que son las pléyades {Pellizaro, 1990:
221-224).

En este punto, el mito se vincula muy cercanamente a los mitos de los "mirafia”, una etnia
amaztnica estudiada por Karadimas, segin los cuales las estrellas son una de las formas de las
almas de los grandes jefes y hombres de su tribu cuando acceden a la inmortalidad, tras un ciclo
de transformaciones. Karadimas ha demostrado como estos mitos, pueden servir de esquema
interpretativo de un conjunto de piezas arqueoldgicas de culturas de raigambre amazénico del
norte del Ecuador v sur de Colombia. Segin su interpretacion, en la iconografia de los objetos
ceramicos aparece constantemente la constelacién de Oridn, representada en monos o rayas,
opuestos a murciélagos, buitres, siempre en nimero de cuatro colocados en forma de estrella,
En la orfebreria, ya no se recurre a estos elementos iconogrificos estilizados, sino bisicamente a
circulos de didmetros variables, plenos o concéntricos, dispuestos también formande una

estrella (Karadimas, Dimitri, 2003). Es decir, estos pueblos de raigambre amazdnico fluyen entre
las representaciones estilizadas figurativas y las formas geométricas bdsicas, porque su objetivo,
no es mostrarnos a los animales como tales, sino a los seres humanos inmortalizados. En el caso
de los quixos, las mucahuas son claramente geométricas y abstractas:

Mone represcntado oo Los petroglifos shuar, con circulos concéniricas (Catazho-Limén Indanza) que evocan los mitos amazonicos.
Faoan, Santiage Marin Vallejo, vesis, 2008; Mucahnas quichwas, Muses Mindalae

Como se aprecia, la idiosincrasia, lo que diferencia a los pueblos norandinos de su dmbito
mayor, es que las tres tradiciones {geométrica, figurativa estilizada y fgurativa claborada) si bien
son ficilmente reconocibles en la iconografia de los pueblos y que inclusive se asocian con
determinadas regiones, lo interesante del Ecuador antiguo, es que aqui, las tres tradiciones se
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funden, la tradicion geométrica se vuelve en ocasiones muy objetiva, la figurativa convive con la
geométrica; v que es posible inclusive, observar los cambios de ese proceso, una especie de
historicidad de las tradiciones representativas, explicables por eventos politicos (conquistas o
alianzas), por contactos ¢ intercambios (redes de mediano y largo alcance) ¢ incluso por
“modas” {la importacion de ciertos elementos exdticos altamente valorados) especialmente por
las elites cacicales y shaminicas

L. BREVE FICHA HISTORICA DE CADA AREA CULTURAL

Presentamos a continuacion un resumen de cada drea cultural, en la que hemos recogido los
siguientes elementos: (i} los principales hitos de su proceso histérico-politico antes de la
invasion espanola; (ii) el Perfodo Histérico de acuerdo a la clasificacion convencional de la
arqueologia, (til para revisar la bibliografia; (iii) la cronologia en afos de cada hito histérico;
(iii} los estilos ceramicos y orfebres identificados por la arqueologia convencional; (iv) algunas
de las piezas emblematicas del drea cultural por hito histdrico; (v) los colores, ausencia de color
o negativo/positivo usados en las piezas por hito histérico; (vi) el tipo de tradicion de diseno
dominante en sus representaciones; y (vii) y la historicidad de las tradiciones de las
representaciones, miradas a través del corpus de los bienes culturales conocidos en cada drea
cultural.
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