4 ApiTuLo PRIMERD
QHAPAQ A

LA RUTA IYKA DE SABIDURIA

Hr———

Los que no puedan entender morirde...
Los que entiendan vivirdn.

Cédice del Chilam Balam






ot el camino de los Qhapaq
-SIGUENDO LAHUELLA

El Qhapag MNan o Camnino de los Qhapaq &5 un camino
que une cdudades que estin ubicadas longitudinalmente 2 lo
largo de la cordiller a de los Andes, este camino pre-inka que
tiene una dimensién aun no precisada en todo &l continente
sudamericano, iene ademnis del “camino de pie” (Ricardo Es-
pinoza, 2002) que es lo mayormente conoddo, otras caracte-
risticas v valores que es necssario analizar,

Maria Sholten, matematica holandesa radicada en ¢l
Pertd descubrid hace algunos afios que exdste unalinearecta o
alineadidon (valga la redundanda) de dudades inkas v pre-in-
kas,ubicadas geograficamente a lo largo deuna diagonal a 45°
del eje Norte-Sur (Dibujo 1). Las preguntas que surgen sobre
dicha alineaddn son disirniles, pero todas vilidas: ;quiénes
construyeron estas dudades y ternplos en una ‘linea’ de cente-
nares de kildmetros? ;oomo lo hideron? Y, sobre todo jpara
qué servian? yQué uso tenian? Indagando sobre el término
‘Qhapag, o Qhapagkuna, los que serian constructores v a la
vez ‘carminantes de estarutareal, de este caminoreco’ de du-
dades del mundo andino, podemos ir dando algunas respues-
tas alas preguntas forrmulad as.

Kapah o kkhpakk en el dicdonario quechua-castellano
del Padre Lira (Lira A. Jorge, 1982), Hene un significado que
no deja duda sobre 1a construcd dn de esta singular ‘rata’ cual
es CABAL, E{ACTO, JUSTO, v que Lira subraya luego con
otro termino del runa simi: k'apah kay que significa ‘condidén
o caidad de lo que es exacto’, con lo que obvia argumentar
mas sobre el cardcter del alinearniento magistral de los inkas,
de sus princpales ‘dudades-ternplos’ a 45° del eje norte sur.
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O EL CAMINO DE 1OS TUSTOS
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Basados en esto, apuntamos nuestra hipétesis: ghapag!,
fian significaria Ruta o Camino de los Justos, de los Cabales,
o de los Nobles y "Santos’?, puesto que en el idioma Puquina,
que es ancestro del Quechua y del Aymara, Khapaj significa
“santo’, noble (Federico Aguild, 1983: 80). Complementando
nuestra hipétesis, diremos que alli a lo largo de la cordillera
de los Andes tenemos una especie de “Tao’ andino (valgala in-
noble comparacién) (ver Dibujo N°® 7). Como se sabe el Tao
asidtico, como disciplina paradigmética de la filosofia orien-
tal, significa “camino conciente” en el entender vulgar o “sen-
tido” en el habla culta de los filésofos chinos (Lao Tse, 1983).
Podemos resumir en que Tao es el sentido o camino del en-
cuentro del hombre consigo mismo, con su verdad (Jung C.G,
1983). Con mucha razén la descubridora del Qhapag Nan
(Maria Sholten, 1980) se pregunta ;imataqg cl'ekkari, o en es-
panol jqué es la verdad? o lo que es lo mismo: jpor qué en
nuestra cultura andina la diagonal®, (ch'ekkalluwa) es *la linea
de la verdad"? Y aqui va la pregunta fundamental que trata-
mos de responder en este texto: jes el Qhapag Nan el “gran ca-
mino” que nos muestra la ‘ruta’ de la sabiduria y del conoci-
miento de la cultura andina, en América? y, correspondiente-
mente, jes la Qhapag Kuna la ‘escuela’ de la sabiduria y de la
civilizacién de los inkas?

Resulta dificil aceptar que estas ciudades se construyeron
sobre una linea recta y a 45° del eje N-S, por azar; y si postula-
mos que esta ‘ruta’ fue construida -para los creyentes- por algin
‘Dios, o por ‘extraterrestres’ -para otro tipo de creyentes-, aiin
asi habria que indagar qué nos quisieron decir o indicar ‘esos se-
fores’ con tan magistral alineamiento. Pero como debemos
apostar por ‘lo nuestro’ y creer en la grandeza de nuestros ante-
pasados andinos, para develar nuestra hipétesis, aceptemos
temporalmente, que el ghapag fian fue hecho por una sabiduria
y disciplina cientifica y tecnolégica superior, cuyas bases esta-
mos estudiando y presentando en este texto, que en estas condi-
ciones, las ‘de ser un camino; esta disciplina deberia estar inmer-
sa en sl misma, es decir: es en el seguimiento ‘o andar del cami-
no, en donde sus pasos explican sus misterios, ‘siguiendo esa ru-
ta' podemnos aprender esa sabiduria y re-conocerla. Pues bien, si-
garnos la huella de los Qhapagt, por su gran camino.

k79

QHAPAQ HAK



80 ol

JAVIERTAK

Teniendo seguro este punto de partida, entonces pode-
mos dedr que transitando’la ruta de los Qhapag, 0 Qhapag
Fan, podernos ir desosbriendo v aprendiendo sus pautas de
sablduriay eventualmente descabrir también la continidad a
una escuela andina’ de sabiduria sistematizadaen milenios de
autonomia, que en este caso seria rmuy onginal, pussto que no
&5 conoddo en ¢l mundo alguna otra dlinead én geodésica, o
‘carnino’ sirnilar al de losinkas, Esta scuela ds sabiduria’ o “se-
millero’ delos Qhapag, dariarespuesta ala pregunta de ladoe-
tora Sholten #rmatag ch'ekkan? o jqué es la verdad?.

DIBUJON® 2




Intentando dar respuesta a la pregunta de la doctora
Sholten, podemos empezar con el concepto ya reconocido por
muchos autores e investigadores de nuestra cultura andina® que
sefialan que para el hombre andine todo objeto real o concep-
tual tiene imprescindiblemente su par, siendo asi que el paradig-
ma principal del hombre andinoe es que ‘todo’ y todos hemos si-
do paridos, es decir, el origen cosmogénico primigenio no es la
unidad como en occidente, sino es la paridad. La idea del origen
de la existencia en el mundo andine, es asi conceptualizada co-
mo ‘la paridad’ En el dibujo 2 podemos ver dos imagenes de la
iconografia Casma, como una muestra ‘par’ de la infinidad de
representaciones que en todo orden, niveles y campos de nues-
tra cultura originaria, expresan ef pensamiento paritario o pen-
samiento ghapaq, guia y timén del mundo andino.

I
EL YANANTIN

PRIMERA LEY DEL PENSAMIENTO ANDINO
La dualidad complementaria®

La leyenda de Manco Qhapaq y Mama Ocllo saliendo
juntos del Titicaca, como pakarina’ o fuente primordial de
nuestra cultura ancestral, es la mejor representacién de este
concepto de la cosmogonia dicotémica o ‘pensamiento pari-
tario’ de la cultura andina. Y para no complicarnos mucho
por la enorme extensién que nos demandaria el andlisis de la
infinidad de *plazoletas hundidas’ o ‘recintos’ circulares y cua-
drados o ‘templos semi-subterraneos’ construidos en Tiahua-
naco, Chavin de Hudntar, Sechin, Karal, etc, que son horizon-
tes artificiales para la observacién astronémica diurna (las
plazas cuadradas) y nocturna (las circulares), que como “tem-
plos” antiguos de la cultura andina, y para mayor precisién y
claridad, para no entrar a la complejidad de aquellos templos
que han sido construidos sobre el alineamiento Qhapag Nan,
sintetizaremos esta complicada trama comenzando a demos-
trar (desentranar) nuestra hipétesis, directamente por el lu-
gar mas conocido, que es donde aparece ‘el par primordial de
la sociedad andina’: Manco Qhapaq y Mama Ocllo.
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Busquemos, pues, en el origen de Manco Qhapaq y
Mama Ocllo: la gran Pakarina o lago sagrado del Titicaca,
donde estos lideres de los pueblos que surcaban el lago debie-
ron de haber dejado rastros de su conocimiento sistematiza-
do. Segiin Huamdn Poma la pareja ancestral fue integrante de
la estirpe de los ‘Amaro Runa, y es muy seguro que alli en al-
gunas islas, o dentro del mismo lago, construyeran algunos
‘artefactos’ o herramientas culturales que quedaron como una
guia para instruirnos y educarnos. Analicemos las mas evi-
dentes, encontradas y aun en uso ritual, suponemos muy de-
teriorado, de la isla de Amantani (Dibujo N° 3), en donde
existe el culto andino y los templos o plazoletas hundidas, u
‘horizontes artificiales’” que antiguamente debieron ser usados
como observatorios estelares: la plazoleta circular o “Pacha-
mama’ y la cuadrada o “Pachatata’”.

Estos instrumentos astronémicos (Rodriguez Suy Suy,
1988 ) expresan la dicotomia cosmogénica andina y sirvieron
en algiin momento de nuestra historia, entre otras cosas, pa-
ra la observacién astrondmica, la construccién de calendarios
y la conceptualizacién y control del tiempo, pero siempre en
forma “paritaria’, complementando las dos partes que confor-
man la cosmovisién indigena.

Tal como lo apuntamos antes, tenemos artefactos simila-
res, pero mucho mas evolucionados en sus formas, simbologia
y su funcionalidad, a lo largo del Qhapag Nan, pero como sus
fascinantes métodos de construccidn, su arquitectura, su meca-
nica funcional astrondmica, etc, escapan al interés inmediato de
este texto o avance de investigacion filosofica, los dejamos para
los especialistas y nos limitaremos al ‘andlisis andino’ de su for-
ma cuadrada vy circular, es decir: al develamiento de sus “vincu-
los de complementariedad y proporcionalidad”, que hemos pos-
tulado en el Qhapag Kuna...mas alld de la Civilizacion, texto
publicado anteriormente (Lajo, 2002) pero que acompana tam-
bién la presente edicién.

Estas mismas formas las encontramos en todos o casi
todos los templos preinkas e inkas, como por ejemplo en Cus-
co, el templo del Hanan Qosqo o ‘Muyucmarka’ en Sacsay-
huaman, que ya no es un ‘horizonte artificial| pues los inkas



DIBUJO N° 3
Isla de Amantani-Lago Titicaca

Las ruinas de estos templos subsisten al tiempo y a la depredacién cultural
en la cumbre de los dos cerros de la isla Amantani en el lago Titicaca. L 83

{ Tomado de: “Pagando la Tierra: Un ritual en la Isla de Amantan™ de QHAPAQ LA
Victor Rodriguez Suy Suy, 46° Congreso de Americanistas).
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que sucedieron a Manco le dieron la forma de ‘esclusas en cir-
culo’ que funcionan en un complicado sistema de ‘espejos re-
flectores’ del cielo nocturno; en complemento con el Templo
del Urin Qosqo o Koricancha, destruido por los sacerdotes
cristianos, pero cuya forma simbélica aun se conserva como
una ‘fuente cuadrada’ de piedra negra que domina el patio
principal de nuestro Templo Mayor. Segtin las crénicas, estas
instituciones, la del Urin y la del Hédnan, daban ‘soporte’ reli-
gioso y politico a los dos sisternas de familias (panacas y ay-
llus) y parejas de inkas-koyas que encabezaban el ‘racimo’ de
gobernantes que tenia la confederacién del Tahuantinsuyu.

Estos sitios arqueolégicos de la isla de Amantani en Pu-
no sirven a los pobladores de todo el altiplano, hasta hoy, pa-
ra seguir el culto también ‘paritario” a Pachatata (o padre-cos-
mos) y a Pachamama (o madre-cosmos), que al igual que en
el Cusco y en miiltiples sitios ubicados en y fuera de la alinea-
cién Qhapaq Nan, eran antiguamente a la vez centros cerermo-
niales, religiosos y politicos de gobierno de los ayflus y pana-
cas, o familias extensas, ordenados en el sistema concéntrico y
cuatripartito de la *Tawa, cuyas estructuras tetramétricas aun
subsisten en la gran mayoria de las comunidades indigenas
actuales® que se ‘dividen paritariamente’ entre ‘los de abajo’ o
hurinsayas y ‘los de arriba’ o hanan sayas, y de los conocidos
‘cuatro barrios’ o ‘cuatro cuarteles’ de las fiestas patronales,
ademds de una infinidad de expresiones tetramétricas o ‘ta-
wantinsuyanas’ que siguen fluyendo a lo largo de la cordillera
de los Andes y de las mds de 15.000 comunidades indigenas,
que son la expresién viva y vigente de este ‘pensamiento pari-
tario’ y su sistema social, que estd desarticulado, pero no ex-
terminado, ni mucho menos ‘muerto’. Pero, jcudl es la rela-
cién prdactica y conceptual entre estos recintos o plazoletas
circulares y cuadradas, con el sisterna del “Tawantinsuyu”?

La presencia de esta tipologia par, de templos ‘semisub-
terrdneos’ y cultos, el cuadrado y el circular, el ‘paterno’ y el
‘materno, el ‘masculing’ y el femenino, en la mayoria de los
sitios arquelégicos principales del Peri antiguo, nos lleva a
descubrir, aparte de su uso practico astronémico como “hori-
zontes artificiales) el significado simbdélico particular de cada



uno, y lo que es mds importante nos conduce a entender su
simbolismo relacional, o lo que llamaremos ‘vincularidad-
“que son los vinculos de complementacién y proporcionali-
dad, entre estas dos figuras geométricas como férmulas sim-
bélicas para entender la complejidad de su conjunto; pues
juntos en ‘paridad’ son el complejo sistema simbélico de la
cruz cuadrada del tiwanacu, que en su funcionalidad estruc-
tural representa lo mas importante de la mentalidad andina:
saber cémo funciona ‘la paridad’ humana cuyo rastro o ‘ico-
no’ mds evidente y demostrativo, en nuestra cultura es el lla-
mado ‘Idole’ de Tlave (Puno) o [awi (Aguilé, 2000: 69. Ver di-
bujo N® 17) que es una alegoria de la “sabiduria del vinculo de
la pareja humana’, puesto que Ifiay significa ‘iluminacién de la
mente’ de lo que deducimos que fawi significa “iluminacién
de la mente de la pareja humana amarrada por serpientes
Koasy Asirus” (Aguils, 2000: 69) (esto merece ser contrastado
también con el pensamiento occidental: ver Federico Nietsz-
che, 1985: 170 y 62)%. Igualmente la, presencia de las serpien-
tes en ‘paridad’, ‘Koas' y ‘Asirus’ y de su innegable representa-
cién de ‘la sabiduria de la madre Natura, nos ofrece también
en el ‘idolo’ de Illawi la representacién de la paridad hom-
bre-naturaleza. Este icono Ifawi es una representacién sim-
bélica ‘serrana’ que es idéntica al icono ‘costefio’ de otro mal
llamado ‘idolo’ de Pachakamac, pero este tema por su impor-
tancia serd profundizado en otro documento. Volviendo a
nuestras figuras geométricas, la solucién la obtenemos a tra-
vés de uno de los elementos de “ajuste’ o de correlacién de los
dos simbolos, que es indudablemente la diagonal de un cua-
drado inscrito dentro de un circulo, puesto que esa diagonal
es la ‘linea de proporcionalidad’ entre los lados de un cuadra-
do, y a su vez es también el didmetro que es el tinico elemen-
to de proporcionalidad con el perimetro del circulo. Pero es-
te es el nacimiento de la cruz del tiwanacu, o Tawa-Paga, tal
COIMO veremos a continuacidon.
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IV
LA TAWA-PAQA:
(0 Tawa Chakana)

La ‘vincularidad’ o método de la cosmovision andina

El significado tradicional de chakana esta referido al
nombre que los pueblos andinos le dan a la constelacién de
las seis estrellas de la Cruz del Sur (pues, no hay que olvidar
las dos ‘estrellas guias, que en la astronomia occidental son
Alfa y Beta del Centauro), mas conocida en el mundo andino
como Cruz de Mayo, (que muy bien podria se ‘Cruz de Mayu'
por que es la constelacién que encabeza el gran ‘Rio’ o ‘mayu
de estrellas’ que es la Via Lactea) por ser el 3 de mayo su fecha
de celebracién astronémica en todo el mundo andino, en la
fiesta denominada ‘Cruz Velakuy' o simplemente ‘Fiesta de las
Cruces, fiesta que por supuesto no estd referida a las cruces
cristianas del Gélgota.

También Chakana es la ‘tarima’ o los palos cruzados de
la camilla con que se traslada a los difuntos en el velatorio
hasta el entierro. La tradicién de los idiomas quechua, ayma-
ra y, en este caso, del puquina, nos dardn mas luces sobre el
significado correcto del vocablo Chakana y para explicarnos
con mayor fuerza y claridad el origen y funcionalidad de la
cruz cuadrada. Chaka rumi'é, actualmente en el pueblo Pu-
quina, ¢s la piedra que detiene el agua del riego en los surcos,
para que no erosione la chacra o sementera.

Y Chakana en el diccionario quechua de Jorge A. Lira,
significa textualmente: “instrumento para poner atravesado,
sea de palo u otro material, generalmente para atrancar, cosa
que sirve de travesano. Escalera o serie de travesanos en dos pa-
ralelas transportables, usada para facilitar la subida o bajada al
tiempo de hacer construcciones.

El concepto estd claro: es el palo, piedra o travesafio que
nos sirve en un caso para que el agua ‘aguante’ en el surco y lo
moje bien sin erosionarlo; o en el caso de la escalera, para que
el pie se sostenga v se apoye para elevar el cuerpo. El concep-
to chaka, no es definitivamente el de simple ‘puente’, sino que



alude a la idea de travesario, es decir de tranca u obsticulo in-
terpuesto como complemento de ‘aguante’o ‘apoyo, o vincu-
lo para que algo funcione como herramienta instrumental, y
es que en el mundo andino, como explicdbamos antes, para
que algo funcione, necesita de su par o complemento, sino,
no sirve de mucho; y luego, como se puede colegir facilmen-
te, este complemento necesita ser proporcional al primer ele-
mento con el que se encuentra ‘vinculado’,

Por estas razones no se puede identificar o entender que
por las ‘escaleras’ formadas en los cuatro vértices de la Cruz
del Tiwanaco, a esta cruz se le puede llamar Chakana. El ‘tra-
vesano o chaka no completa el significado de vincularidad,
puesto que el “vinculo” es puente, pero también obligacién,
amarre, y mucho mds. Esta confusién ha sido inducida, segu-
ro sin mala intencién, por un trabajo (C. Milla, 1983} o hipd-
tesis que quiere forzar una relacién conceptual muy estrecha
entre el simbolo de la Cruz del Tiwanaco, que es un concepto
filosdfico-geométrico, con la constelacién de la Cruz del Sur
(Chakana que es el objeto estelar) y las proporciones similares
o hasta, suponen, idénticas (2), “de sus brazos menor y mayor
con los lados y la diagonal de un cuadrado”.

Es innegable que la Cruz del Sur ha sido usada por el
hombre andino como cualquier ser humano ha usado las estre-
llas o constelaciones predominantes del firmamento para
orientarse en sus desplazamientos geograficos maritimos o te-
rrestres; pero si se quiere demostrar que existe una relacion de
identidad entre la cruz-constelacion y la cruz cuadrada-con-
cepto, hay que tener demasiada imaginacion. Ademds que la re-
lacién relevante en la cruz cuadrada del Tiwanaku no es la que
algunos tratan de establecer?’, entre ésta y con la constelacién
de la Cruz del Sur, sino la que se establece entre el simbolo del
cuadrado y el circulo, que es la que se “resuelve” con la cruz del
Tiwanaku. La importancia de la Cruz de Mayo para nuestros
pueblos andinos, no se ve menoscabada con esto que decimos,
de ninguna forma, sino todo lo contrario, ésta, como las otras
constelaciones del hemisferio sur merecen todo el culto y la mi-
tificacién que desarrollan los pueblos por sus objetos estelares.
Ademas, no hay prueba ni evidencia alguna de que nuestros
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antepasados hayan ‘tomado’ el “brazo mayor de la Cruz del Sur
como la diagonal de un cuadrado cuyo lado es subrazo menor”.
El hombre en cualquier latitud no necesita ‘bajar las estrellas’
para hacer esta operacién, le basta con tomar un pedazo de cor-
del y trazar un cuadrado y su diagonal. ;Porqué tendrian nues-
tros Amautas que estar buscando en el cielo, algo tan simple de
hacer con las manos, cuando en el cielo hay cosas infinitamen-
te mds interesantes y bellas? Ademads, la Cruz del Tiwanaku no
es un objeto tedrico exclusivamente producido por un cuadra-
do ysu diagonal, los que piensen asi, tenderdn, efectivamente, a
ver todo cuadrado. Es evidente la “praxis” dogmatica de esta co-
rriente y la intencién a dogmatizar nuestros conocimientos an-
dinos por parte de este autor.

Habiamos explicado antes en el Qhapag Kuna (Lajo,
2002) que en el mundo andino se parte de conceptuar el ori-
gen de todo lo existente como una paridad, en donde en el
‘origen’ o principio hay dos elementos o esencias diferentes...
y alli citamos al inka Garcilaso cuando escribe sobre el primer
didlogo intercultural del inka Atahualpa con Valverde. El inka
quiere entender la l6gica o ‘razén’ de los wiracochas; y fuerza
el traslado a su l6gica tetramétrica cuando dice: “..el Dios tres
y uno, que son cuatro...” continda “..por ventura ;No es el
mismo que nosotros llamamos Pachacamac y Viracocha?”,
claramente hace alusién a dos dioses andinos, que segiin
nuestra légica paritaria son, “madre y padre” respectivamen-
te. Y nos ratificamos en la validez de nuestra hip6tesis inicial:
en el mundo indigena todo es par o se da por parejas, lo que
se presenta como impar (o ch’ulla en Puquina) existe en nues-
tra apariencia sélo transitoriamente.

Pero, bueno, se ha venido cuestionando la veracidad y
hasta la ecuanimidad o idoneidad del inka Gracilaso de la Ve-
ga para hablar de nuestra cultura andina. Ante estos cuestio-
namientos debemos apoyarnos en andlisis de elementos idio-
madticos para apoyar nuestra tesis.

En primer lugar usaremos algunos vocablos que-
chuas, como son los vocablos yana y yanan; luego nos apo-
yaremos en un vocablo quechua como es PACHA que signi-
fica ‘cosmos’: Tiempo y Espacio; y un vocablo mas especiali-
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zado aun, pero en ¢l idioma Puquina: PAQAS1e, que signifi-
ca cosmos en términos materiales o exclusivamente en
“coordenadas espaciales”

En el Runa Simi o ‘quechua; que es idioma usado por
millones de nuestros hermanos, existen vocablos para desig-
nar conceptos pares, Todo el idioma esta plagado de estas
dualidades, a pesar de la decodificacidn o cristianizacién de
los idiomas quechua, aymara § puquina. Ahora, usaremos el
ejernplo mis bello en el idioma quechua, pero también el més
aleccionador, para mencionar o expresar las dos esencias de
todo lo existente. Al parecer estos vocablos ¥ su conjuncién se
salvaron de ser modificados, traficados o profanados, por la
misma fuerza de sus contenidos ¥ su uso irremplazable o in-
sustituible.

Me refiero a los vocablos yana ¥ yanan. El primero, co-
mo adjetivo significa “negro, oscuro, u oscuro fuerte” (Lira,
1982), pero tiene dos significados como sustantivo, ‘rmjer
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que es pretendida por un hombre, o varén que es pretendido
por una mujer’ v por extensién ‘persona que estd bajo la ab-
soluta dependencia de otra, que estd bajo la dominacién de al-
guno. Es decir, Yana significa: “templado, ‘enamorada, ‘cauti-
vo de amor, sea varon o mujer; v es que en nuestra cultura so-
lo puede existir esta esclavitudis, voluntaria’, forzosa, irrenun-
ciable; o como anade el P. Lira: Wiylla t'ika yanas-challay, que
significa: “mi negrita linda, flor de la pradera”.

Pero, y aqui esta lo ‘'magico’ del runa simi?, yanan sig-
nifica, segiin el mismo diccionario: sustancia, esencia, extrac-
to puro, flor de la harina. Es decir, el complemento de yana, es
yanan: lo ‘blanco-puro, el significado opuesto a ‘la otra sus-
tancia’ que es lo negro, algo correspondiente pero opuesto
proporcionalmente a Yana.

DIBUJO N® 7
El Yanan-Tinkuy o CH'EKKALLUWA: “El camine de la verdad”

FUEDMA-INFA MATA-QUICHE

TAQ-CHIMO & EL CAMING COMNCIENTE



Todo lo anterior, se ratifica con el significado sorpren-
dente de yanantin (ver dibujo N° 7) y que es, también en el
Diccionario de Jorge Lira: “ambos amantes juntos, el amante
con su amada o la amante con su amado”, dado que tiene ana-
dido el aglutinante o sufijo ‘tin!. De aqui también surge el
verbo yanapay que significa: cooperacién reciproca, accién de
ayudar o trabajar con otro y a sus 6rdenes (Lira, 1983); es de-
cir, complementando y proporcionando trabajo. Hasta aqui
lo que nos dice el idioma.

Antes habiamos explicado porqué debemos entender
‘el juego binario de los templos cuadrados solares y los templos
circulares estelares’ cuyas relaciones de complementaridad y
proporcionalidad, estan explicadas por el ‘puente; ‘travesaiio’
o ‘tranca, que se establece cuando iniciamos una operacién
con un elemento comiin a ambos simbolos geométricos: el
didmetro de un circulo que tiene inscrito un cuadrado y cuya
diagonal coincide con el referido didmetro. Ese es nuestro
punto de partida para hacer un puente entre la filosofia y la
geometria ‘cristalina’ del mundo andino.

Si se aprehende bien cada simbolo de la cultura andina,
se podrd ‘leer’ fluidamente en sus propios cédigos la sabiduria
ancestral andina. Por ejemplo: esas grandes sierpes o amarus,
Yakumama y Sachamama de las que nos habla el Amauta Luis
E. Valcdrcel (ver dibujo N® 14} en su célebre Etnohistoria del
Perii Antiguo-UNMSM 1967 y que segiin la leyenda mitica:
“los tres mundos - Pachas- se hallan unidos por estas dos sier-
pes miticas, dioses del agua y la fecundidad”, nos da una pista
magistral para que aprehendamos el simbolo del agua (Yaku)
como una serpiente sinuosa u ondulante (Chokora) ‘que da
vueltas ampliando su tamano’ y que se refiere a las ondas o cir-
culos concéntricos que aparecen en el agua cuando algo rompe
la tranquilidad de su superficie (II Cap.; pag. 150 y dibujos 13 y
14); y que no solamente es ‘simbolo’ del tiempo y del movi-
miento, sino que nos hace literalmente ‘ver el tiempo’ o mas
precisamente: la energia del tiempo, que oscila ciclicamente y
que se puede sintetizar en un dibujo de tres esferas concéntri-
cas: una minima o epicéntrica o Ukhu Pacha, otra méxima o
periférica o Hanan Pacha, y una tercera o intermedia entre las
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dos que en realidad es un ‘encuentro’ o ‘cruce’ de las primeras,
ésta se nombra como Kay Pacha.

Ahora bien, este simbolo ( Yakumama) solo expresa ener-
gia 0 tiemipo, es decir naturaleza fluida y continua, “como” o pa-
recido al agua jcémo dar el salto a la otra esencia? jc6mo pode-
mos representar en términos geométricos la otra sierpe mitica
Sachamama? Aquella que representa la naturaleza corpuscular o
material. Ya tenemos un simbolo que es el circulo, ;cudl es el
otro, simbolo complementario? jcomo *parear’ el circulo? La so-
lucién encontrada se puede observar en el Dibujo N° 8, trazan-
do el didmetro, o mejor, los didmetros perpendiculares que di-
bujan y dividen el circulo en los cuatro cuadrantes de la Tawa
(Burns, 2002, Pag. 40) simple o cruz lineal dentro de un circulo.

El didgmetro del circulo es el tinico elemento lineal con
el que se puede medir a si mismo y ‘parear’ exactamente el
simbolo entregdndonos el lado de un cuadrado, que es el pri-
mer poligono paralelepipedo que circunscribe a nuestro cir-
culo original. Ahora que ya sabemos que el cuadrado es el
otro simbolo, lo cual coincide con la simbologia de los tem-
plos amantinefios o Pachatata, que complementa a Pachama-
ma, tal como hemos explicado antes; de aqui surge la consi-
guiente pregunta: jcémo encontrar el cuadrado proporcional
al circulo? No lo hemos obtenido precisamente con el cuadra-
do formado tomando como lado los didgmetros perpendicula-
res de nuestro circulo del dibujo N® 8.

Para explicar esta parte usaremos conceptos del idioma
puquina, por ser mas especializado, por alge su nombre ver-
dadero es Qhapag Simi o ‘idioma de los Justos’ En quechua los
tres circulos se denominan, como veremos en profundidad en
el Capitulo II, de adentro hacia fuera: Uku Pacha, Kay Pacha y
Hanan Pacha. En este libro he evitado dar informacién sobre
la relacién entre los tres pachas y sus ‘animales totémicos’: el
Waman, el Puma y el Amaru (Dibujo N° 14), por estar referi-
da a la complejidad del sistema de organizacién inka, que se-
rd motivo de otro texto. En puquina los tres Pachas: Qhato Pa-
cha, Qa Pacha y Hanigo Pacha, pero ‘Pacha’ en puquina y aqui
estd lo importante, solo hace mencién a lo temporal, pues se-
giin Aguils, (2000: 99): “Nétese que en el puquina el concep-



DIBUJO N*® 8

Ukhu Pacha {quechua)
Qate Pacha (puquina)

Fay Pacha { quechua)
Qa Pacha (puquina)

\j W Hawan Facha (quechua)
Hanigo Pacha {puquina)

to de ‘pachd’ es solamente temporal, sin referencia directaa la
‘tierra’ como divinidad agricola ni como coordenada espacial,
que ya tiene su propio vocablo” cual es el vocablo: PAQAS?,
por es0, en el Dibujo N° 9, Pacha estd representado por circu-
los, ¥ Pagasestd representado por cuadrados. Otra vez: ;c6mo
encontrar €l cuadrado proporcional al circulo?

La sclucién y respuesta estd en la obtencidén del simbo-
lo de la cruz cuadrada o cruz del Tiwanaco, cuya operacién
puramente geométrica es muy fécil v que va la describimos
anteriormente2; pero que por fines prdcticos y mds filoséfi-
cos que geométricos, en €l dibujo N* 9 damos una solucidn
geomeétrica, aun mas fdcil, todo en puquina.

Cbservemos que el Hanige Pagas (cuadrado exterior) no
circunscribe al Hanago Pacha (circulo exterior); sino mds bien
ambos se ‘truzan’ en ocho puntos, porque tienen un mismo pe-
rimetro, no asf las figuras o dualidades interiores, que son mas
bien tangentes. Esta vez, en el Dibujo N°® 9 hemos descuidado
voluntariamente las formas (proporciones y medidas exactas)
para privilegiar los contenides filoséficos, porque la escuela
Occidental nos ensefia a privilegiar precisamente la lectura yla
I6gica de los contenidos v descuida ensefiarnos la logica v lec-
tura de las formas, o privilegia la cantidad en detrimento de la
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cnalidad, o la razén en detrimento de la pasion, como también
lo hacen en el plano de la religién con el ‘Dios Padre’ desapare-
ciendo u ocultando a la ‘Madre Diving’

Aquf haremos un paréntesis, a manera de motivacion,
para comenzar a develar algunos puntos que pueden ser pro-
ducto de lo comian en el desarrollo del conocimiento del ser
humano de todas las latitudes, como puede ser también la de-
mostracién del conocimiento mutuo y antiquisimo entre los
pueblos de todos los continentes o de su “vincularidad’ Inda-
gando sobre los simbolos paradigmaticos de nuestra cultura
andina hemos ido encontrandoe algunas similitudes o coinci-
dencias, en algunos simbolos que delatan ‘nuestra manera de
pensar” andina v ‘nuestra manera’ de desarrollar el conoci-
miento, entre personajes relevantes o ‘genios’ de la cultura oc-
cidental. Lo mas parecido y coincidente que hemos encontra-
mos en el desarrollo de las ciencias y artes de Europa occiden-
tal, con lo nuestro ¥ que hemos empezado a presentar en es-
tos textos sobre el ‘pensamiento Qhapag, es un dibujo de Leo-
nardo da Vinci titulado “el cdnon de las proporciones” (ver di-
bujo comparativo N° 9).

DIBUJO N® 9
La proporcionalidad en la Cosmogonia Andina

..

Qato Pacha
Pachabissan =
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COhato Pagas

Qa Pacha

Oa Pagas

Hawigo Pacha
\ \ Hawigo Pagas




GOSMOGONIA OCGIDENTAL
“El canon de las propord ones™
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DIBUJO N° 10
sLos cddiges inkas en la plumade Da Vinc#?
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En este dibujo, llamado también “El hombre de Vitru-
bio”, Leonarde da Vingi traza coincidentemente un cuadrado y
un circulo, al parecer proporcionales en su perimetro, secantes
en ocho puntos; es decir idénticos a nuestros Hanigo Pacha y
Hanigo Pagas del dibujo N° 9. Aunque da Vinci ha desplazado
el circulo hacia arriba (o el cuadrado hacia abajo), cosa que pa-
rece indicar con la figura del ‘hombre inscrito que bate los bra-
zos' como indicando la accién descrita, es decir la figura o silue-
ta de un hombre con piernas y brazos desplegados es una clara
sefal del desplazamiento de una figura con respecto a la otra,
ademds de que los pies ‘marcan’ curiosamente los puntos de sa-
lida de las diagonales en el circulo, y las manos "alzadas’ parecen
marcar también los puntos de salida de las otras dos diagona-
les 0 *Ch'ekkalluwas’ (ver dibujo N®10). Segiin la literatura con-
vencional, da Vinci trata de senialar con este disefio los vinculos
de la arquitectura y el cuerpo humano, un aspecto de su inter-
pretacién de la naturaleza y del lugar de la humanidad en el
‘plan global de las cosas’ Pero ademds, aunque es algo que no
hemos investigado atin a fondo, por la gran cantidad de ‘litera-
tura chatarra’ o ‘cortinas de humo’ que rodean el tema y que di-
cho de paso estin muy de moda; a da Vinci, se le ha conocido
como Maestre de inicidticas sectas cristianas occidentales (La
Orden del Temple), logias o fraternidades que guardarian se-
cretos sabre ‘esotéricos misterios’ como el del trillado “Santo
Grial’ y a la vez con précticas de cultos clandestinos a la Mujer
Divina o ‘Madre Celestial} o hacia “algo parecido’ Lo sorpren-
dente de esto es que esta es la misma membresia, el mismo ofi-
cio u ocupacién de Dante Alighieri (v de otros muchos genios
occidentales). El genio de la Divina Comedia era ‘Kadosh’ o
Maestre de otra logia cristiana llamada “Los Fieles de Amor”
(Guenén, 1993), que al parecer es la misma logia con diferente
nombre, cuyos datos en su magistral obra nos estan sirviendo
para profundizar estas ‘coincidencias culturales, que nos dan
varias pistas para descifrar las profundidades, abismos y “labe-
rintos’ del pensamiento, filosofia y religién occidentales, que
son tan enredados como ¢l peor ‘ovillo’ desordenado.

Retomando la reflexién que dejamos en el parrafo 47,
todas esas ‘maneras’ ‘estilos’ o ‘vacios’ en la cultura occidental
no significan, por supuesto, que en la cultura andina hagamos



lo contrario, ni que el Padre sea la ‘cantidad y la razén’, y la
Madre la ‘cualidad v la pasion’, simplemente creemos que en
la cultura occidental toda su filosoffa neo-platénica®, crea
una polarizacidn absurda que los inmoviliza entre conceptos
deformados ‘del bien v del mal’ v tienden a enajenar un ele-
mento de su par, lo uno excluye lo otro.

En el dibujo N® 9, hemos privilegiado el contenido
‘precisc’o filay®® fulgurante de los amautas andinos ¥ hemos
descuidado a propdsito las formas ‘exactas’ de la relacidn
proporcional y complementaria del circulo y el cuadrado,
para permitir al buen lector ¥ mejor observador “ajustar las
proporciones’® a esa ‘otra forma’, para muchos, mas bella y
mds exacta de "ver’ nuestro dibujo N*° 9, que es precisamen-
te la Cruz del Tiwanacu, pero ambas figuras (Dibujo 11y 9),
en términos conceptuales, son lo mismo. Veamos otra vez la
solucién exacta y geométrica de la Tawa-chakena en el Di-
bujo N*® 11.

DIBUJO N° 11

Tawa-Chakana y
Ch'ekkalluwa o Linea de la Verdad

Bichalissan
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